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UMBRALES*

No siempre se encuentra lo que se busca, pero muy dificil-
mente se encuentra lo que no se quiere hallar.
Carlo Ginzburg

LA CUESTION

Mucho es lo que se ha dicho sobre la 16gica y las prioridades de la
modernidad que han habitado los imaginarios en relacion con las ar-
tes superponiendo, a la dimension de la sensibilidad, la racionalidad
cartesiana. De igual manera hoy se explica, a partir de las politicas
neoliberales que invaden todas las esferas de la vida humana con su
logica utilitarista y de consumo fugaz, el sin lugar y el sin sentido
que las artes experimentan en la vida social.’ Pero, paraddjicamente,
también se intuye que ellas devienen una posicion de avanzada, al-
ternativa, frente a esas dinamicas que cercenan el sentido de la vida
humana, de lo cual cada vez se gana mayor conciencia.

En este contexto no es dificil entender el fragil papel formativo
que las artes tienen en la sociedad y la dificultad que han enfrenta-
do para ocupar un lugar de igualdad disciplinar en las instituciones
académicas y en las politicas educativas y culturales mas amplias.
Al respecto se han dirigido iniciativas procedentes de muy distintos
sectores, promovidas por el sector publico y por el sector privado en
las que, necesariamente, ha intervenido nuestra universidad.

En el caso de la unaMm —sdlo por referirnos a ella en su historia
mas reciente—, podemos aludir a la preocupacién persistente, en el

*  Agradecemos las generosas observaciones de los dictaminadores que contribuyeron a mejo-
rar el presente libro.

1 Véase Maria Esther Aguirre Lora (coord.), Repensar las artes. Culturas, educacion y cruce de itine-
rarios, 2011.



intersticio de la lucha por su autonomia universitaria (1929), por
formar pintores, escultores y grabadores en la Escuela Nacional de
Artes Plasticas, de antigua tradicion; por abrir un espacio para la
formacion de los musicos dentro de su propio proyecto universita-
rio, con antecedentes ya consolidados en el Conservatorio de Misi-
ca; por incidir en la formacion de dramaturgos, directores y actores
en la Facultad de Filosofia y Letras (1934), primero, y después en el
Centro Universitario de Teatro (1963); por formar bailarines crean-
do su propia Escuela Universitaria de Danza (1952); por integrar
la formacion de cineastas mediante el Centro de Estudios Cinema-
tograficos (1963), todo lo cual en afios recientes ha tenido logros
considerables.> Asimismo, ha habido una constante preocupacion
por la formacion artistica mas amplia al impulsar otros espacios
educativos, de difusion e investigacion, tales como cursos, talleres,
encuentros, eventos culturales, teatros, producciones editoriales, ra-
diofénicas y televisivas, asi como otras modalidades, constantemente
recreadas, donde las artes se dejan ver como parte de la construccion
de la cultura universitaria, abierta a quienes se interesen por parti-
cipar en ella.

Podriamos decir que al respecto se perciben dos momentos cla-
ramente definidos y complementarios entre si: al filo de la creacion
de la Universidad Nacional, en el contexto de los programas de Vas-
concelos, de los gobiernos revolucionarios en general, es el Estado
el que define la politica cultural —de manera paralela y a veces en
franca contradiccion con grupos de artistas e intelectuales que apun-
tan a la modernizacion del arte y la cultura por otras vias— e impul-
sa las artes como el gran recurso civilizatorio, donde universidad y
artes se vinculan para promover la conciencia social. Pero, alrededor
de los cincuenta, el momento es otro: ahora no es la universidad la

2 Elano 2014 ha resultado decisivo, pues la Escuela Nacional de Artes Plasticas pasé a consti-
tuirse en la Facultad de Artes y Disefo; la Escuela Nacional de Musica adquirié el rango de
Facultad de MUsica; el Centro Universitario de Teatro y el Centro de Estudios Cinematograficos
homologaron sus estudios en el nivel de licenciatura.

3 Véase Marfa Esther Aguirre (coord.), Rememorar los derroteros. La impronta de la formacidn ar-
tistica en la UNAM, 2015.
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que proyecta el impulso formativo de las artes, sino que responde a
las demandas de una clase media en ascenso.*

No obstante, una somera revision de los balances en el ambito
de la investigacion historiografica en educaciéon nos confronta con
la educacioén artistica como uno de los campos escasamente abor-
dados. Si bien en el terreno de la historia de las artes, en general,
podemos recurrir a una amplia bibliohemerografia que comprende
diversos siglos, no puede decirse lo mismo de la historia social y
cultural de la educacion artistica, donde existen historias dispersas,
fragmentadas, olvidadas, cuyas diversas expresiones presentan un
desarrollo desigual y azaroso, de acuerdo con el area de las artes de
que se trate: hay ambitos privilegiados y otros que presentan gran-
des vacios.

Ciertamente es innegable que ha habido avances en los afnos
recientes, tiempo en que ademds ya empiezan a percibirse las apor-
taciones de los posgrados en artes, motivados por la sistematica
profesionalizacion de los artistas como producto de las politicas
neoliberales que se proyectan en la exigencia de certificacion de
las instituciones. Puede mencionarse, entre otras, las siguientes pu-
blicaciones directamente relacionadas con la formacion artistica:
la promisoria colecciéon de Cuadernos del Centro de Investigacion
para la Educacion y Difusion Artisticas (CIEDA), adscrito al Insti-
tuto Nacional de Bellas Artes (INBA) de la Secretaria de Educacion
Publica (ser), publicados al inicio de los afios ochenta, cuya te-
matica fue la Historia social de la educacion artistica en México,
que integra los trabajos de Francisco Reyes Palma y Susana Dul-
tziny; Una mirada a la formacion dancistica mexicana (ca.1919-
1945), coeditado por el Consejo Nacional para la Cultura y las Ar-
tes (CONACULTA), INBA y el Fondo Nacional para la Cultura y las
Artes (FONCA), 2009, de Roxana Guadalupe Ramos Villalobos; los
cuatro volumenes de la Historia de la danza en México, de Alber-
to Dallal (Instituto de Investigaciones Estéticas-UNAM, entre 1989-

4 Al respecto, pueden consultarse los dos volumenes La UNAM por México, 2010, y los siete
volumenes de La UNAM en la historia de México, 2011, basados en los coloquios con la misma
temdtica que se efectuaron en el marco de los festejos del Centenario de la UNAM.
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1995); Preludio y fuga. Historias trashumantes de la Escuela Nacio-
nal de Musica de la UNAM, volumen colectivo coordinado por Maria
Esther Aguirre Lora y coeditado por el 11SUE, la Escuela Nacional de
Musica de la uNAM y Plaza y Valdés en 2008; el volumen colectivo
coordinado por Aurelio de los Reyes, La enseiianza del arte, publi-
cado en 2010 por el 11E-UNAM; el coordinado por Manuel Gonzélez
Casanova y Hugo Alberto Figueroa Alcantara, Historia del teatro
en la uNnaMm, publicado por la Facultad de Filosofia y Letras, y la Di-
reccion General de Asuntos del Personal Académico de la unaMm, en
2011; también en ese afo, el de Josefina Brun, El teatro para ninos y
jovenes en México, 1810-1910, publicado por el INBA.

Queda, sin embargo, un vasto horizonte referido a la configura-
cion del campo de la formacion artistica, donde la mirada, dirigida
por las aportaciones de la historia social y cultural, aborde las artes
mas en contexto y privilegie la indagacion de las practicas. Contribuir
a ello es el sentido de nuestro seminario Historia Social y Cultural
de la Formacién Artistica que, con caracter permanente, se lleva a
cabo en el 11SUE de la uNnaM. En él, siempre desde la perspectiva del
emplazamiento historico, que resulte plural e incluyente, nuestro pro-
posito ha sido sumar mds que restar, y hacer eco, por lo demds, de
las transgresiones disciplinares abiertas al didlogo y al encuentro, a la
posibilidad de acercamiento disciplinar y al intercambio interinstitu-
cional, nacional e internacional, que es lo que a fin de cuentas a todos
nos enriquece. Asi, este volumen se inscribe en estas busquedas.

EL EMPLAZAMIENTO

El libro representa un esfuerzo colectivo, un cierre provisorio, de
ninguna manera definitivo, con respecto a un proyecto de investiga-
cion dirigido a explorar, desde una perspectiva histérica, los proce-
sos formativos implicados en las artes que puedan volver mas com-
prensibles los nudos de nuestro presente.s

5 Se trata del proyecto PAPIIT IN 402 309 Historia Social y Cultural de la Formacion Artistica en
México (1920-1970), financiado por DGAPA- UNAM.
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En él subyacen, entramadas, tres agendas de problemas:

1. La referente a esa gran matriz historico-cultural que es la mo-
dernidad, donde tienen lugar los universos que estudiamos —la pro-
pia de las primeras décadas del siglo xx mediada por el despliegue
de la industria, de los medios de comunicacion y de transporte, la de
las urbes como espacio privilegiado que concentra todo, en el que
cualquier cosa puede acontecer, con su cuota de mecanizacion y pau-
latina enajenacion, con la presencia de campesinos y obreros como
sujetos colectivos;®

2. El problema de la construccion de la nacion, en el cual se con-
figuran diversas expresiones que coinciden en un momento dado en
torno a lo mexicano como tal: frente a ello, ya no es posible pensar
el nacionalismo en singular, como un movimiento unico, homogé-
neo, fijado en una esencia, contrario a la efervescencia y a la fertili-
zacion de los ambientes, si bien la propuesta oficial, la que instituy6
el Estado, es la que permea las politicas educativas y culturales del
momento.

La construccién de la nacion, como sabemos, esta inscrita en el
espectro de las formas de organizacion social propias de las socieda-
des modernas;” en ella, ademas de lo politico-social, de lo econémico
y de lo territorial, jugaba un papel decisivo la dimension simbélica
de la cultura, hecha de un pasado comun, de lengua compartida, de
un bagaje de narrativas y artes, que trazan una cultura publica, pre-
tenciosamente compartida por todos, homogeneidad imaginada que

6  Véase Marshall Berman, “Todo lo sélido se desvanece en el aire” La experiencia de la modernidad,
1994; Zygmunt Bauman, Los retos de la educacion en la modernidad liquida, 2007, entre otros.

7 Como sabemos, dos de las grandes tendencias relacionadas con el estudio de la nacion
privilegian, en el caso de los llamados modernistas (Benedict Anderson, Ernst Gellner, Eric
Hobsbawm, entre otros), su comprensién como un fendmeno indisolublemente ligado a los
procesos de occidentalizacion de las sociedades y al aceleramiento del cambio en diversas
esferas y niveles, donde el Estado moderno, por medio de sus instituciones y agentes, orga-
niza la vida social; en este sentido, las naciones son construidas, “inventadas”; son artefactos
creados, expresiones de una suerte de ingenieria social. De acuerdo con la otra tendencia, la
histérico-culturalista, que tiene como exponentes a Smith, Tilly, Armstrong, Honko, Floresca-
no, entre otros, el origen de la nacion moderna se puede ubicar en las culturas y etnias que
histéricamente las integran, en la recreacion de su patrimonio histérico-cultural, de sus mitos
fundadores, de su destino histérico.
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ahora se nos revela llena de contradicciones y fisuras. Reyes Palma,
desde una perspectiva critica de la historia, nos dice:

la propuesta [politica] cultural revolucionaria intentd recuperar la le-
gitimidad politica perdida y proyectar una imagen de totalidad cohe-
sionada. Por lo pronto, acentué sus mecanismos de control mientras
fraguaba un imaginario de unidad, trabajado con la perfecciéon de una
pieza de relojeria tan precisa que logré penetrar el dmbito de la vida

cotidiana y sobrevivir como parodia hasta terminado el siglo.®

3. Estrechamente vinculada con lo anterior esta la constitucion
de la identidad colectiva, que marcara las décadas que exploramos.
Si bien la indagacion de lo mexicano, con distintos matices y orien-
taciones, se percibe desde el temprano siglo X1x, en las décadas 1920
a 1940 tiene uno de sus momentos mds ricos y espectaculares que
plantea las posibilidades de un arte mexicano propiamente dicho en
clara confrontacion con el arte occidental.

En el caso de la modernidad, la polémica entre lo vetusto y lo
moderno, entre antiquus, vetus y modernus,” de antigua data en el
terreno de la filologia, esta en el sustrato de su invenciéon. La mo-
dernidad, como una constante que atraviesa la historia occidental
desde el inicio de la era cristiana, marca una diferencia con “lo de
ayer” y el rumbo del futuro; en ella, por principio, no se reconoce
el pasado inmediato. Se lo rechaza por considerarlo tradicional, ob-
soleto, vetusto e ineficaz para los requerimientos de diverso tipo del
momento, volatiles y en constante movimiento, de la nueva puerta
civilizatoria.

Ahora bien, en las utopias de la renovacion y del cambio de las
primeras décadas del siglo xx hay coincidencias de fondo: “Van-
guardia y modernidad [nos dice Fausto Ramirez] son dos caras de

8  Francisco Reyes Palma, “Otras modernidades, otros modernismos’, 2002, p. 18.

9  Hacia mediados del siglo XIX se establecerd una clara distincion entre la modernidad, referida
al proyecto civilizador de Occidente orientado por la idea de progreso, y una concepcion
estética procedente del campo de la literatura, el modernismo, aplicado también a otros dm-
bitos artisticos.
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la misma moneda”,™ y en el rango de vanguardias podemos ubicar
otros movimientos y grupos que apuntan a la renovacién: movi-
mientos revolucionarios, ateneistas, estridentistas... los Contempora-
neos coexistieron en un mismo espacio con diversos escenarios, en
donde compartieron, polemizaron y generaron distintas alternati-
vas a partir de una compartida sensibilidad de época. Dentro de los
mismos ateneistas, tenemos a un Vasconcelos, pero también a un
Diego Rivera y a otros mds, inmersos en los ambientes permeados
con los resabios del decadentismo finisecular, del orientalismo, de las
izquierdas radicalizadas.

Ciertamente hemos sido herederos de una vision monolitica de
la Revolucion, asi, con mayusculas, y de las politicas culturales y
educativas que se gestaron bajo su signo, donde los demas movi-
mientos y protagonistas, a menudo a contracorriente con el proyec-
to tendiente a dominar los ambientes, quedaron en la penumbra,
aparentemente eclosionados por la magnificencia de las apuestas del
nacionalismo de Estado, que gozaron del apoyo gubernamental. Asi,
asistimos a la organizacién de colectivos de izquierda, que volvian
la mirada hacia los logros de la Union de Republicas Socialistas
Soviéticas (URsS), como el Sindicato de Obreros, Técnicos Pintores
y Escultores (SOTPE, 1924) —cada vez en mayor conflicto con el
vasconcelismo—, la Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios
(LEAR, 1933), el Taller de la Grafica Popular (1937), que generaron
otra conciencia sobre el arte nacional y el papel social del artista,
siempre comprometidos con lo educativo, donde prevalecia el acer-
camiento del arte a los sectores mas amplios.

Hoy las revisiones historiograficas™ han reposicionado el asun-
to de las politicas dominantes para dar cuenta del conflicto, de las
fracturas entre grupos, artistas e intelectuales, aun compartiendo la
misma posicion politica, lo cual irrumpe en la vision hegemonica
del arte y de su proyeccion en la formacion artistica: vanguardia-
modernidad-revoluciones tienen en la mira el cambio, la adecuaciéon

10 Fausto Ramirez, Modernizacidn y modernismo en el arte mexicano, 2008, p. 7.

11 Para una historia del arte, desde una perspectiva critica, véanse los trabajos de Esther Aceve-
do, Fausto Ramirez, Francisco Reyes Palma, Stephan Eisenman, Thomas Crow, entre otros.
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a los nuevos tiempos, la apertura; parten de un mismo gesto reno-
vador posicionado desde distintos enclaves, con diversas estrategias
y resultados.™

Otra situacion queda clara: las distintas versiones de la moder-
nidad artistica y cultural no surgieron de la noche a la mafana, en
tierra de nadie, como invencion exclusiva de la Revolucidn tras dar
un vuelco al orden establecido. Si bien los movimientos revolucio-
narios fueron el gran crisol de busquedas y ensayos, las propuestas
criticas y renovadoras se fueron gestando desde el ultimo tramo del
siglo x1x, en medio del resquebrajamiento del proyecto porfiriano,
en el escenario de los grupos que volvian los ojos a las vanguardias
europeas para hacer lo propio por estos lares. La apertura al mundo,
al cosmopolitismo, el futurismo de las urbes, serd su tonica, pero, al
mismo tiempo, alrededor de ello se generaran actitudes contradicto-
rias y un pesimismo decadente.

A los ateneistas, que en el umbral del porfiriato debatian sobre
lo mexicano, la identidad, el asunto del alma nacional, el fragor de la
tormenta revolucionaria los llevara a “hacer frente a la necesidad de
formular un nuevo orden incluyente, que uniera, mediante la iden-
tidad y el nacionalismo, a los diferentes grupos en torno a las dis-
tintas facciones revolucionarias”.” Y asi fue: Vasconcelos quedé al
frente de la SEP (1921), recién establecida, y algunos de los ateneistas
ocuparon lugares clave en su gestion, con la tarea de imprimir una
renovacion estética en la sociedad mexicana, en una original mezcla
de “alta cultura”y cultura popular, mestiza e indigena que llevaria el
arte a las masas.'* El estudio y las discusiones de este grupo, en ese

12 Véase Monserrat Sdnchez Soler (coord.), Vanguardia estridentista. Soporte de la estética revolu-
cionaria, 2010.

13 Esther Acevedo y Pilar Garcia (coords.), México y la invencion del arte latinoamericano, 1910-
1950, La busqueda perpetua: lo propio y lo universal de la cultura latinoamericana, vol. 5, 2011, p.
25.

14 Fausto Ramirez ubica la emergencia de las vanguardias mexicanas en la bisagra de los siglos
XIX'y XX, en la expresion del modernismo que, si bien se da en el campo de las letras, él ar-
gumenta su validez para referirlo a los distintos campos artisticos. Concuerda con José Emilio
Pacheco al sefalar tres fases en el modernismo mexicano: primera, el cosmopolitismo y exo-
tismo; segunda, la reflexiéon metafisica y preocupacion continentalista; tercera, el criollismo o
coloquialismo vernacular, caracterizado por la revaloracion de lo propio en el contexto de la
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momento, desbordaron el espacio privado, el de estudio en el circu-
lo de amigos, y pasaron a convertirse en la apuesta publica por la
cultura y la educacion que esgrimiria el gobierno de Obregén (1920-
1924) para legitimarse como tal mediante la cancelacion de las frac-
turas en pos de lo que se queria como cohesion y unidad del pais.

A partir de ese gobierno, los sucesivos presidentes (Calles y Car-
denas) cobraron conciencia del papel que jugaba la cultura como
medio de cohesion social, y ésta resulté ser un ingrediente funda-
mental en su retdrica y en los nuevos programas que emprendieron:
se percibe el desplazamiento de la comunidad civica, apuesta que
dominé el siglo X1x y cuya consigna era formar ciudadanos indus-
triosos, disciplinados, inmersos en nuevas leyes e instituciones, a una
comunidad de cultura que reorienté la formacion de ciudadanos y la
dirigi6 hacia la de un yo colectivo que daria lugar a una nacion ho-
mogénea, unida y participe de un mismo universo simbdlico, donde
arte, cultura y educacion se entrelazaran estrechamente, dando lugar
a acciones educativas y culturales versatiles y novedosas, proceden-
tes tanto de la vision oficial, magnificada en nuestro imaginario re-
volucionario, como de otras corrientes y perspectivas que coexistie-
ron en el mismo campo de tensiones.'s

Al respecto, al abundar en la historia critica del arte, Esther Ace-
vedo hace un deslinde entre los procesos culturales e ideologicos, el
cual resulta revelador del campo de tensiones y el sentido de las po-
liticas educativas y culturales del momento: “los primeros se gestan
paulatinamente; los ideoldgicos, en cambio, aparecen como soluciéon
a las necesidades de un Estado, una institucion, una entidad”,™ lo
cual implicé rupturas en los movimientos artisticos que de ninguna
manera fueron compactos. Y mds adelante lo ilustra con el mura-
lismo, inscrito en nuestra memoria como emblema del movimiento
revolucionario, al sefialar que la decoracion de los edificios publicos

preocupacion por el expansionismo yanqui (véase Fausto Ramirez, Modernizacién y modernis-
mo... 2008, p. 17).

15 Véase Anthony Smith, Nacionalismo, 2004, p. 28 y ss; también, Antonio Annino y Francois-
Xavier Guerra, Inventando la nacidn. lberoamérica siglo XIX, 2003, p. 287 y ss.

16 Esther Acevedo (coord.), Hacia otra historia del arte en México. Ill. La fabricacion del arte nacional
a debate (1920-1950), 2002, p. 19.
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habia sido una practica propia del siglo x1x, heredada del mundo
francés con base en el legado de los frescos renacentistas, y s6lo a
partir de la actividad de Diego Rivera en la Secretaria de Educacion
Publica se configurara, paulatinamente, como la propuesta de la pin-
tura revolucionaria y del nuevo papel del artista en la sociedad.

En este sentido, es interesante apreciar la peculiaridad del artis-
ta en las vanguardias mexicanas e incluso latinoamericanas, pues,
como dice Reyes Palma parafraseado por Acevedo:

Concluida la fase armada, los artistas mexicanos concentraron funcio-
nes diversas que rebasaban los limites de su campo profesional espe-
cifico. Experimentaron asi con modos variados de representacion, con
imagenes y acciones que transitaban de lo sarcdastico a lo poético, del
activismo revolucionario a la iconoclastia vanguardista, de la estética
a la pedagogia; por esa via encaraban una modernidad inestable, pro-
totipica de América Latina, es decir, habituada a la aceleracion y cruce

de estilos de vida contrapuestos, y a la mezcla de potentes tradiciones.”

En los distintos campos artisticos reposicionados al calor de las
revoluciones se dieron diferentes posiciones, fracturas y escisiones
que la historia nos transmitié como movimientos compactos, sin
rupturas ni tensiones internas o externas, aunque fue lo contrario.
El afio de 1921 fue muy importante, sin embargo esto no quiere
decir que inaugurara del todo la propuesta sobre arte mexicano y
los procesos de formacion inscritos en él. Estudios recientes han evi-
denciado que “muchas de las preocupaciones ideoldgicas y estéticas
adoptadas durante el régimen de Obregon se delinearon gracias a
personajes que fueron un puente entre el Porfiriato y la posrevolu-
cion [revolucion]” .8

La promesa del nuevo programa civilizatorio habria de lidiar
con otros proyectos y otras estructuras sociales que, sin anularse,

17 Ibid, p. 11.

18 Ibid., p. 59.Véase también Nicola J. E. Coleby, “La construccion de una estética: el Ateneo de la
Juventud, Vasconcelos, y la primera etapa de la puntura mural posrevolucionaria, 1921-1924",
1995.
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persistieron bajo distintos ropajes.” Las “modernidades” coexistie-
ron y se sucedieron entre si en los distintos momentos; hemos de
considerarlas en su condicion de comportamientos en un dinamis-
mo constante que, por momentos, se imponen con mayor fuerza y
marcan un giro. De ahi que podriamos hablar de sucesivas oleadas
modernizadoras que imprimieron un determinado sentido a los pro-
cesos sociales, culturales y artisticos, de donde derivaron particula-
res estilos formativos, tanto en el tiempo como en el espacio: la mo-
dernidad, a fin de cuentas, deviene una clave epistémica,* un modo
de leer el cambio social. Se trata de una suerte de blason, e incluso de
estafeta, que se asume y se recrea recurrentemente al ritmo de los
tiempos que cambian.

En nuestro caso, el arco de tiempo que abordamos transcurre
de 1920 a 1970, en el cual se dan importantes transformaciones y
reconversiones en el ambito de las artes, la cultura y la educacion; a
lo largo de él podemos distinguir dos importantes arremetidas, que
parten de la bisagra modernista y modernizadora que se ubica entre
el siglo x1x y el xx:

1. La propia de la busqueda de lo mexicano entretejida con la
construccion de la nacién, 1920-1940, al filo del movimiento arma-
do y de la acciéon de los gobiernos revolucionarios, como uno de los
momentos culminantes en el proceso de construccion de la nacion
y ante la necesidad del Estado por lograr nuevos consensos y legi-
timarse frente a las fracturas que habia evidenciado la Revolucién,
como lo sefialamos anteriormente. El periodo que va de la presiden-
cia de Obregon al cardenismo es, sin lugar a dudas, un momento de
gran vitalidad y fuerza, atravesado por tendencias de distinta inten-
sidad y orientacion, que avanzo hacia una paulatina radicalizacion:
entre 1920 y 1940 son los afios de mayor esplendor del nacionalis-
mo de Estado.

19 Véase Bolivar Echeverria, “Un concepto de modernidad”, 2008, pp. 1-19; Alain Touraine, Critica
ala modernidad, 1994; Jurgen Habermas, £/ discurso filosdfico de la modernidad, 2008, p. 107 y
ss.

20 Véase Marfa Esther Aguirre Lora, “Lo que la historia nos puede decir sobre la diferencia’, 2009,
pp. 23-48.

INTRODUCCION 27



Es el momento en la historia del pais en que la formacion artis-
tica toma cuerpo y forma: por un lado, hay politicas muy definidas
que favorecen su despliegue, en medio de las cuales las propuestas
para la escuela basica son inéditas; por otro lado, se fortalecen, con
mayor conciencia y elementos, procesos de formacién y profesiona-
lizacion artisticas que, si bien se habian originado en siglos anterio-
res con la Academia de San Carlos y el Conservatorio de Musica,
ahora se generalizan para los artistas docentes, lo que da lugar a la
emergencia de un nuevo oficio abocado a la ensefianza de las artes
en el conjunto de los distintos niveles escolares.

Ambos factores, politicas y el desencadenamiento de procesos
formativos, inciden en el reconocimiento internacional de las ex-
presiones artisticas mexicanas, las propias de la alta cultura y las
procedentes de la cultura popular, donde las mixturas entre lo local
y lo universal constituyen la manera de insertarse mas alla de las
fronteras nacionales y contribuyen a una manifestacion propia en el
hacer arte y formar artistas.

A esta modernidad nacionalista corresponden los capitulos que
se integran en la primera parte del libro, “Vientos de cambio”.

El segundo momento modernizador, que abordamos en la segun-
da parte del libro, “Polifonias”, abarca el lapso comprendido entre
1940 y 1970; corresponde a la bisqueda de la sedimentacion de lo
nacional, desde una perspectiva mas bien conservadora, con miras
al logro de la Unidad Nacional, asi con mayusculas, empefada en
borrar las pugnas ideoldgicas y preparar el camino para el desarrollo
estabilizador. El proyecto de construccion de lo nacional experimen-
tard sucesivas fracturas hasta llegar a lo que Immanuel Wallerstein
llamo6 la “revolucion mundo del 68”, con su crisis de paradigmas y
reordenamiento social,** que es cuando las politicas culturales na-
cionalistas, tal como habian sido concebidas en las primeras déca-
das del siglo xx, pierden sentido, comienzan a sonar como discursos
huecos. Estamos en los bordes del nacionalismo conservador.

21 Véase el ya clasico texto de Immanuel Wallerstein, “1968: Revolucion en el sistema-mundo.
Tesis e interrogantes”, 1989, pp. 229-249.
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Hubo, no obstante, en el curso de estos afos, logros importan-
tes: instituciones e iniciativas de interés social que fertilizaron los
ambientes de formacion artistica y los hicieron accesibles a sectores
mas amplios de la poblacion.

Pues bien, estas oleadas modernizadoras son el terreno que fe-
cundé nuestras indagaciones, la materia sobre la que trabajaron in-
telectuales y artistas, el magma del que surgieron nuevos campos de
conocimiento.

EL LIBRO

Ahora bien, el nudo donde convergen las indagaciones que han dado
lugar a la escritura de este volumen es el emplazamiento histérico de
la formacion artistica, en su significado mas amplio y complejo, que
rebasa nuestras habituales imdgenes sobre lo escolarizado, aunque
tampoco las deja fuera; nos referimos a aquellos procesos formativos
incesantes que hacen de toda experiencia, en todo lugar, en todo tiem-
po, un escenario** propicio a la constitucion de los sujetos, al modela-
je, a veces mas sutil y otras mas evidente, del campo de la subjetividad,
mediante el cual se internalizan “sistemas cambiantes de ideas y prin-
cipios de razonamiento a través de los cuales hemos llegado a pensar,
hablar, ver y actuar en el mundo”.>» Y no sélo esto; hay otras huellas:
también somos memoria de lo que escuchamos, de lo que percibimos
visualmente, de lo que gesticulamos, de lo que husmeamos, hoy y a
través de los legados con los que miramos el mundo.

Es en esta perspectiva sobre la formacion artistica donde distin-
guimos planos y niveles, todos importantes, a veces superpuestos e

22 Retomamos aqui la categorfa de Santoni Rugiu que alude al déonde de la educacién, siempre
entendido en el contexto histérico en el que transcurre la accion; “en otras palabras, el escena-
rio privado o publico, familiar o social, formal o informal en el que ese proceso se lleva a cabo
[...][de acuerdo con los modos bésicos de educacién va habiendo escenarios mas afines] las
diversas estructuras o colegiales, para la educacion formal; la comunidad familiar o territorial
o bien las mas diversas experiencias de la vida, para la informal”. Antonio Santoni Rugiu, “Esce-
narios: una aportacién dramatica a la historia de la educacién’, 2001, pp. 21-32, p. 28.

23 "Prefacio’, en Thomas S. Popkewitz y otros, Historia cultural y educacién. Ensayos criticos sobre
conocimiento y escolarizacién, 2003, p. 10.
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imbricados, que ocasionalmente eclosionan para, finalmente, com-
plementarse entre si. Pues bien, existe un plano formal, enraizado en
un proceso escolarizado que proporciona alguna institucion publica
o de la iniciativa privada —universidad, escuela, academia, institu-
to—, en el que tiene lugar lo profesional, dirigido hacia determina-
dos propésitos, siguiendo teorias y metodologias pedagdgico-didac-
ticas definidas y usualmente controladas en el tiempo para concluir
con una certificacion que goza, si, de rigurosos controles formales,
pero también de mayor reconocimiento por parte de autoridades
y sociedad en general, como puede ser el caso de la formacion a lo
largo de ocho afios 0 mds que reciben bailarines, musicos, actores,
pintores, cuya aspiracion es llegar a ser profesionales de su campo.
Estamos en el terreno del nivel educativo superior.

Asimismo hay ambitos escolarizados que no son profesionalizan-
tes, como las escuelas basicas y las de nivel medio superior, donde la
formacion artistica sigue el canon académico y deviene materia de es-
tudio o actividad formalizada, con el proposito de completar las dreas
de desarrollo personal y, eventualmente, proporcionar la formacioén
basica para emprender el camino de la profesionalizacion.

Sin embargo, el horizonte que se propone en estos “escenarios”
es Mds vasto: se proyecta a otros procesos y espacios de formacion
artistica mas amplios e integradores de distintos sectores sociales
que, sea en la continua aspiracion a complementar la educacion ge-
neral, o bien en el uso del tiempo libre, como esparcimiento, en al-
gun momento de la vida buscan estas actividades.

Se trata de ambitos que, sin inscribirse en el terreno de lo estric-
tamente escolarizado, tienen sus propios codigos disciplinares, sus
propias regulaciones y controles, y ofrecen un amplio espectro de
alternativas que resultan de gran importancia; su valor es mayusculo
dado que la formacion puede llegar a ser mas profunda y duradera
debido a su vinculacién con la vida cotidiana, con las necesidades
econdmicas y sociales, con las inconformidades y tendencias politi-
cas de determinado momento historico, con las fracturas entre di-
versas facciones, con los encuentros y desencuentros ideoldgicos, e
incluso con los procesos en donde el medio ambiente, la familia y
el uso del tiempo libre son centrales.
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Estas propuestas de formacion artistica no escolarizada, en el
caso de México, han sido proporcionadas por instituciones publicas
como el Instituto Mexicano del Seguro Social (el capitulo de Roxana
Ramos lo aborda), el Instituto de Seguridad y Servicios Sociales de
los Trabajadores del Estado, casas de cultura, gobiernos de los esta-
dos, en donde se aprende mediante talleres de danza, musica, pintura
o teatro con un proposito lidico que, sin proponérselo, en algunos
casos ha cultivado vocaciones.

En este amplio espectro de posibilidades que se abren en la for-
macién artistica también podemos mencionar la influencia educativa
ejercida por las personas, los hechos y las circunstancias de la vida
de cada quien, todo lo cual impregna su huella en nuestra existencia,
sea por las experiencias transmitidas por un familiar, amigo, maestro,
programa de radio o de television, o simplemente por el sélo hecho de
constituir parte de un gremio, grupo o de un determinado ambiente.

Asi, una preocupacion de los capitulos que integran este libro ha
sido abordar distintos aspectos del “como” de los procesos formati-
vos —llamense formales, no formales e informales—, pero también el
“donde”; es decir, los escenarios en los que el proceso se lleva a cabo
y cuya vivencia tiene lugar en las aulas de una institucion publica, asi
como en talleres, laboratorios, calles, mercados, plazuelas, teatros cu-
biertos y al aire libre, y festividades y tradiciones populares. Y si bien
en algin momento dichos procesos requieren la ensefianza aprendiza-
je entre maestro o guia y estudiante, en otras ocasiones la experiencia
formativa esta dirigida a un pequefio grupo de personas o incluso a
una colectividad, con motivo de distintos festejos y ceremonias para
los que se preparan espectaculos musicales y teatrales.

En este sentido, y en la perspectiva de una historia cultural de
lo social —como diria Roger Chartier—, en las investigaciones se
busco penetrar en las tramas en las que tienen lugar los procesos
formativos artisticos; es decir, de acuerdo con los requerimientos
planteados en cada universo en estudio fue necesario incursionar en
las politicas educativas y culturales, practicas, discursos, tradiciones
y protagonistas que dieran cuenta de la particularidad de los hechos,
recursos y riqueza de las experiencias concretas.
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Los autores que participan en este libro, ademas de proceder de
distintos campos disciplinares y de diversas instituciones nacionales
—Centro Nacional de Investigacion, Documentacion e Informaciéon
de la Danza José Limo6n (Cenidi), uNAM, Benemérita Universidad
Auténoma de Puebla (Buar), Universidad Autonoma de Chiapas
(uNAcH), Universidad Autonoma Chapingo (UACH)—, en su mayo-
ria forman parte directamente del Seminario Permanente de Historia
Social y Cultural de la Formacién Artistica, de modo que sus capi-
tulos son resultado de las investigaciones que han realizado en ese
contexto, aunque también proceden de otros estudiosos con quienes,
a partir del 53 Congreso Internacional de Americanistas (2009) y
nuestro Segundo Encuentro Internacional Abrir Historias (2010),
hemos mantenido un fructifero intercambio académico.

El conjunto de capitulos se estructura a partir de dos grandes
tematicas que guardan relacion con el lapso arriba mencionado. El
primero remite a los “Vientos de cambio”; esto es, a las atmosferas
de los proyectos revolucionarios impulsados desde el Estado, inte-
resados en una reforma-regeneracion-revolucion de fondo (1920-
1940),** los cuales incluian la propuesta de politicas educativas y
culturales novedosas en relacion con los tiempos que se queria dejar
atras, donde cristalizan iniciativas y proyectos formativos en cada
una de las expresiones culturales y artisticas que reunimos.

Asi, Silvana Andrea Mejia Echeverri en “¢‘Ingenuidad encanta-
dora’ o utilitarismo? Albores del dibujo escolar en el Congreso Pe-
dagodgico Nacional de Colombia, 1917”7, nos habla de las inercias
presentes en la educaciéon colombiana de principios del siglo xx que
pretendian legitimar el método de dibujo que deberia aplicarse en la
formacion basica y que dio lugar a uno de los congresos que incor-
pora el tema de la educacion artistica como aspecto de discusion pe-
dagogico y como parte de la politica educativa del pais en cuestion.

En el mismo tenor, Maria Esther Aguirre Lora presenta en “Ar-
tistizar al ciudadano, despliegue de un territorio en la modernidad,

24 Se trata del periodo que transcurre a lo largo de los gobiernos identificados como revolu-
cionarios: Alvaro Obregén (1920-1924), Plutarco Elfas Calles (1924-1928) y Emilio Portes Gil
(1928-1930), fuertemente comprometidos con el programa de educacion popular, asi como
Lazaro Cérdenas (1934-1940), identificado por la orientacion socialista de su gobierno.
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ca. 1920-1940”, un escenario donde la cultura y el arte juegan un
papel estratégico en la construccion del proyecto de nacién y en don-
de los recursos estéticos impulsados por los grupos de intelectuales y
artistas proximos al Estado resultaran inéditos por la conjuncion de
politicas educativas y culturales orientadas a la “regeneraciéon moral
de las masas” por medio de la escuela basica.

Por su parte, Susana Sosenski Correa en “Nifios limpios y trabaja-
dores. El teatro guifiol posrevolucionario en la construccion de la infan-
cia mexicana” examina algunas obras del proyecto de teatro guifiol re-
volucionario mexicano organizado por el Departamento de Bellas Artes
y los discursos, basados en los temas trabajo e bigiene, que estas obras
utilizaron para construir un nuevo tipo de ciudadania y de infancia.

“Los filones de la nacién. Vicente T. Mendoza y la investigacion
folclorica en México, 1926-1964 7, de Jesus Marquez Carrillo, ex-
plora la relacion de Vicente T. Mendoza con el nacionalismo mexi-
cano y la investigacion folclérica. Desde la perspectiva de Justino
Ferniandez, Mendoza “supo ser maestro dentro y fuera de la céte-
dra [...] Su obra, amplia y oportuna, tiene lugar de excepcion en
la cultura nacional e internacional”.>s Sin duda, la vida y la obra
del “hombre poliédrico” —como lo llamara Ibarra— es digna de
un cuidadoso estudio para comprender una veta fundamental en la
produccién de conocimiento impulsada a partir de esos afios.

Un caso muy particular en el estado de Chihuahua y en el con-
texto de la educacion socialista trae a la escena Jests Adolfo Trujillo
Holguin en “Un breviario cultural para el pueblo. La camparia de di-
fusion ideologica del socialismo en Chihuahua, ca. 1934-1936%, el
cual aborda, mediante la consulta de documentos primarios del Archi-
vo Histérico de la Universidad Auténoma de Chihuahua (AHUACH) y
otros archivos estatales, la forma en que las artes —obras de teatro,
dramatizaciones, recitales poéticos, declamaciones, entonacién de
canciones y corridos, entre otras— constituyeron un medio de ideo-
logizacion en el México revolucionario.

Y en estos “Vientos de cambio” que forjan las nuevas identida-
des personales y sociales, la configuracion del nuevo ciudadano y del

25 Justino Ferndndez, “Prélogo’, 1971, p. 7.
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proyecto de nacion, no queda fuera la destacada participacion de las
agrupaciones de escritores y artistas al oponerse en forma colectiva
a las acciones en contra de la cultura para apoyar las causas de los
trabajadores, ofreciendo alternativas sugerentes a las politicas del
Estado. Tal es el tema que Elizabeth Fuentes Rojas aborda en “El
Taller Escuela de Artes Plasticas de la Liga de Escritores y Artistas
Revolucionarios: una produccion comprometida, 1934-1938”.

La segunda parte del libro, “Polifonias”, remite a la bajtiana po-
lifonia de voces surgidas cuando concluyen los gobiernos revolucio-
narios, en un ambiente que, en el afin por resarcir lo que se consi-
deraron polarizaciones ideoldgicas, apuesta a la unidad nacional (a
partir de 1940), momento en el que México también coincide con
los impulsos modernizadores de las naciones en América Latina, en
lo que no necesariamente se dieron los cortes tajantes, sino que estan
presentes, en unos casos Mas que en otros, las aperturas que propicia-
ron las politicas revolucionarias y aun mas alla los giros propios del
fin de siecle. De hecho, bajo la continuada consigna de modernizar-
se, los grupos abocados a la formacion artistica crearon sus propios
espacios acordes con el crecimiento de los sectores medios; es decir,
se reinventaron. Los capitulos incluidos constituyen indicios de las
apuestas por la formacion artistica en México y en América Latina.

De esta manera, “El Ateneo de Chiapas, 1940-1964. Aperturas
en el camino hacia el despliegue de la cultura tuxtleca”, de Julia Cle-
mente Corzo, aborda la historia social del movimiento ateneista de
Chiapas en los decenios cuarto y quinto del siglo pasado, nacido
de dos intenciones: la necesidad de trascendencia de los artistas y
cientificos, y la voluntad politica de un gobernador que se interesé
en el desarrollo cultural de su estado como via para la solucién de
las fragmentaciones sociales derivadas de conflictos y guerras inter-
nas de la region chiapaneca. El capitulo aborda la manera en que los
sujetos actores participaron en el escenario artistico para restaurar
las rupturas del tejido social y presenta los movimientos de los su-
jetos y actores en escenarios politicos y artisticos vinculados con el
juego del poder.

“Danzar para la salud. Surgimiento de las Casas de la Asegura-
da del Instituto Mexicano del Seguro Social, ca. 1943-19607, texto
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escrito por Roxana Guadalupe Ramos Villalobos, nos habla de uno
de los espacios, presentes en la memoria colectiva de los mexicanos,
ocupados en la formacién en el arte articulada con un proyecto de
salud integral, como fueron las Casas de la Asegurada, creadas por
el Instituto Mexicano del Seguro Social (1mss). El capitulo da cuenta
de los procesos sociales, econdmicos y politicos que hicieron posible
el surgimiento de esta importante institucion; las bases legales de los
servicios y prestaciones sociales que ésta ofrecia a sus trabajadores y
derechohabientes y el porqué de las prestaciones sociales; el nombre
de los talleres culturales, artisticos y recreativos que se impartian en
ellas, asi como las estrategias de difusion para impulsar estos talleres
y, fundamentalmente, del papel de la danza en dicho proceso.

“De lo representativo a lo indicativo. Los trabajos escolares en
la Escuela Nacional de Musica, ca. 1950-1960”, de Alberto Rodri-
guez, aborda el tema de la lectura de los trabajos escolares como una
fuente novedosa para la historia de la educacion artistica, concreta-
mente para acercarnos a las practicas discursivas de los estudiantes
de la materia de Folklore de la Escuela Nacional de Musica (ENM)
en el lapso de 1950 a 1960. En ellos, tanto la presentaciéon como los
contenidos son indicios de las busquedas en el campo de los estudios
musicales que ofrecia la ENM de la uNam.

Ahora bien, entre estos escenarios para la formacion artistica no
puede faltar el barrio, y es aqui donde la voz del cronista se hace pre-
sente. “Escenarios educativos en el México moderno. Tres canciones
de Chava Flores, 1950-1960”, de Miguel Angel Patifio Rivera, aborda
los lugares de convivencia, de la vida cotidiana del sujeto que vivia
en los barrios del centro y la periferia de la ciudad de México en torno
a los afios cincuenta, con lo cual deja ver la existencia de ambientes
que inciden en la construccion de la subjetividad, expresados en tres
canciones populares referidas al barrio, la vecindad, la tienda, la pa-
naderia, la pulqueria, la botica, la cantina, los comercios, entre otros,
donde en cada uno de ellos se realizan practicas educativas, mediadas
por el propio escenario en su contexto histérico, politico y social.

Finalmente, “Cantar para todos. La Sociedad Coral Universita-
ria, ca. 1952-1970”, de Maria Esther Aguirre Lora y Ramo6n Mier
Garcia, da cuenta de una de las pricticas recurrentes en el curso de la
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vida cultural de nuestro pais, a lo largo de la historia, como ha sido
la formacién de conjuntos corales, los cuales pueden rastrearse desde
rituales religiosos novohispanos. Un universo especifico en este vasto
y complejo movimiento coral, motivo de este capitulo, lo constitu-
ye la Sociedad Coral Universitaria, fundada hacia 1952 en la unam
por Juan Diego Tercero, director de la Escuela Nacional de Musica
y maestro emérito de esta universidad. Se trata de una practica que,
en medio del despliegue de los sectores medios y la consolidacion del
proyecto universitario, lograra un gran impulso hasta transformarse,
en medio de vicisitudes laborales y luchas por legitimarse, en el actual
Coro de la uNaM, adscrito a la Orquesta Sinfénica de ésta.

El libro se enriquece con el disco compacto, producto de la inves-
tigacion historica musical coordinada por Ramoén Mier Garcia, quien
trae a la escena cantos corales que van desde los que forman parte de
lo que podriamos llamar repertorio nacional, ensenados en las escue-
las de formacion basica mediante la Secretaria de Educacion Publica,
tanto en el medio urbano como en el rural, hasta aquellos que consti-
tuyeron parte del repertorio de la Sociedad Coral Universitaria.x

Sean pues bienvenidas otras reflexiones y aportaciones como las
contenidas en este texto, hermanadas con la historia de los tiempos
presentes, para hablar de arte y educacion, de sus formas de moder-
nizar este campo y reinventarse a cada paso.

Maria Esther Aguirre Lora
Seminario Permanente de Historia Social y Cultural
de la Formacién Artistica

26 Como parte del proyecto de investigacién del que surge este volumen, y con el afdn de estimu-
lar el rescate de la cultura musical mexicana, sugerimos al lector al sitio en internet <www.iisue.
unam.mx/libros/?dd-product=modernizar-y-reinventarse-escenarios-en-la-formacion-artistica-
€a-1920-1970>, que contiene varios trabajos coordinados por Ramoén Mier Garcia con el titulo ge-
neral Ritmos, cantos y armonias del pasado. Hacia el rescate de nuestra riqueza musical. 1. Revoluciéon
y comunidad. Cantos para la escuela publica, por Ramén Mier Garcia (procedentes de la Secretaria
de Educacién Publica, y procedentes de El Maestro Rural); 2. Memoria sonora de la Sociedad Coral
Universitaria, por Juan Diego Tercero, y 3. La Pasidn segtin San Mateo, de Juan Sebastian Bach, inter-
pretada por la Sociedad Coral Universitaria, 1964 [videoclip].

36 MARIA ESTHER AGUIRRE LORA



FUENTES Y REFERENCIAS

Acevedo, Esther (coord.), Hacia otra bhistoria del arte en México. II1. La fa-
bricacion del arte nacional a debate (1920-1950), México, Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes (Arte e imagen), 2002.

Acevedo, Esther y Pilar Garcia (coords.), México y la invencion del arte
latinoamericano, 1910-1950, La biisqueda perpetua: lo propio y lo
universal de la cultura latinoamericana, vol. 5 (dir. gral. Mercedes de
Vega), México, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes/Secre-
taria de Relaciones Exteriores, 2011.

Aguirre Lora, Maria Esther, “Lo que la historia nos puede decir sobre la
diferencia”, en Patricia Medina Melgarejo (coord.), Epistemologia
de la diferencia. Debates contempordneos sobre la identidad en las
prdcticas educativas, México, Universidad Pedagdgica Nacional,
Ajusco/Plaza y Valdés, 2009.

Aguirre Lora, Maria Esther (coord.), Rememorar los derroteros. La im-
pronta de la formacion artistica en la uNAM, México, TISUE-UNAM/
Bonilla Artigas, 2015.

Aguirre Lora, Maria Esther (coord.), Repensar las artes. Culturas, educa-
cién y cruce de itinerarios, ISUE-UNAM/Bonilla Artigas, 2011.
Annino, Antonio y Francois-Xavier Guerra, Inventando la nacién. Ibe-

roameérica siglo xix, México, Fondo de Cultura Econdmica, 2003.

Bauman, Zygmunt, Los retos de la educacion en la modernidad liquida,
Barcelona, Gedisa, 2007.

Berman, Marshall, “Todo lo sélido se desvanece en el aire”. La experiencia
de la modernidad, México, Siglo XXI, 1994.

Chehaibar, Lourdes, José Franco Lépez, Adolfo Garcia-Sdinz, Alicia Mayer
(coords.), La uNaM por México, 2 vols., México, UNAM, 2010.
Coleby, Nicola J. E., “La construcciéon de una estética: el Ateneo de la Ju-
ventud, Vasconcelos y la primera etapa de la puntura mural pos-
revolucionaria, 1921-1924”, tesis de maestria en Historia del Arte,

Facultad de Filosofia y Letras-unam, 1995.

Echeverria, Bolivar, “Un concepto de modernidad”, transcipcion de la ex-
posicion del autor en la primera sesién del Seminario La Moderni-
dad: Versiones y Dimensiones, 7 de febrero de 2005, Contrahisto-
rias, nam. 11, agosto, 2008, pp. 7-18.

INTRODUCCION 37



Ferndndez, Justino, “Prélogo”, en 25 Estudios de folklore. Homenaje a Vi-
cente T. Mendoza vy Virginia Rodriguez Rivera, México, Instituto de
Investigaciones Estéticas-unam, 1971.

Habermas, Jirgen, El discurso filosdfico de la modernidad, Buenos Aires,
Katz, 2008,

La uNaM en la historia de México, 7 vols., México, Coordinaciéon de Hu-
manidades-unam, 2011.

Popkewitz, Thomas S., Barry M. Franklin y Miguel A. Pereyra, Historia
cultural y educacion. Ensayos criticos sobre conocimiento y escolari-
zacion, México/Barcelona, Centro de Estudios sobre la Universidad-
uNAM/Instituto Michoacano de Ciencias de la Educacién/ Pomares,
2003.

Ramirez, Fausto, Modernizacién y modernismo en el arte mexicano, México,
Instituto de Investigaciones Estéticas-unam, 2008.

Reyes Palma, Francisco, “Otras modernidades, otros modernismos”, en
Esther Acevedo (coord.), Hacia otra historia del arte en México. III.
La fabricacién del arte nacional a debate (1920-1950), México, Con-
sejo Nacional para la Cultura y las Artes (Arte e imagen), 2002.

Santoni Rugiu, Antonio, “Escenarios: una aportacion dramdtica a la historia
de la educacion”, en Maria Esther Aguirre Lora (coord.), Rostros
histéricos de la educacién. Miradas, estilos, recuerdos, México, Fon-
do de Cultura Econémica, 2001.

Smith, Anthony, Nacionalismo, Madrid, Alianza, 2004.

Touraine, Alain, Critica a la modernidad, México, Fondo de Cultura Eco-
noémica, 1994.

Wallerstein, Immanuel, “1968: Revolucidn en el sistema-mundo. Tesis e in-
terrogantes”, Estudios Sociolégicos, vol. VII, nim. 20, México, El

Colegio de México-Centro de Estudios Socioldgicos, 1989.

38 MARIA ESTHER AGUIRRE LORA





