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Résumes

Espanol English

Este trabajo analiza un grupo de diversiones publicas que se presentaban en la ciudad de Zacatecas,
México, entre fines del siglo XVIII y primera mitad del siglo XIX. Muestra como las diversiones
publicas cumplieron con el objetivo de proporcionar diversion a la sociedad, sin embargo, también
observa una marcada tendencia de las autoridades a utilizarlas para disciplinar a ésta, y asi
adecuarla a las nuevas condiciones historicas a las que se transit6 en ese lapso.

This paper analizes the public spectacles in Zacatecas, Mexico, from the end of the eighteen century
through the middle of the nineteenth century. It shows how the public spectacles fullfil the goal of
entertaining population, but also how autorities utilize them to disciplining society in the transit to a
new historical order.
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Texte intégral

“Encontrar la confluencia de estructura y cultura. [para]
Conocer la experiencia humana...”
Peter Linebaugh

Las diversiones publicas en la ciudad de Zacatecas durante el periodo que va de fines del
siglo XVIII a la primera mitad del XIX, eran muy variadas como solian serlo en la mayor
parte de la Nueva Espafia. Las habia para diversos gustos y de manera inevitable estaban
marcadas por la division social, pues aunque no habia restriccién para la entrada, esta
quedaba delimitada por la capacidad de pago que tuviera el posible puablico. Servian para
el entretenimiento, para salir de la rutina de los dias de trabajo, para llenar ratos de ocio,
para la re-creacién, en un sentido pleno. No obstante, también existia el entramado que
daba soporte a tales diversiones, es decir, las autoridades que cobraban, autorizaban,
prohibian u orientaban el sesgo ideologico de las presentaciones ; los empresarios, las
companias y los artistas que tenian que realizar las funciones, pagar los permisos y
obtener algunas ganancias.

En el lapso mencionado, las diversiones fueron cambiando o agregandose para
conformar otras “nuevas”. Entre las primeras encontramos de las més tradicionales, como
las comedias, las maromas, los volantines, los toros y gallos, los juegos de naipes, entre
otros ; en las segundo, mas modernas, diversiones como el circo (por agregacion de varios
espectaculos), o los realmente nuevos, como la caja de imagenes o cosmorama, los globos
aerostaticos, entre otras. El analisis de todas esas diversiones seria extenso y complejo, por
ello, aqui solamente nos abocamos a algunas de ellas : el teatro (comedias, drama,
coloquios), las maromas y volantines (después integradas al circo), la caja de imagenes y
algunas otras.? Me interesa mostrar que las diversiones publicas reforzaron una tendencia
que venia siguiéndose desde fines del siglo XVIII :3 la idea de controlar los espacios de
diversién con el fin de disciplinar dentro de nuevos parametros culturales a los
individuos ; no obstante, las diversiones publicas, que experimentaron una expansion en
su ntmero y variedad en la época, continuaron con su finalidad de divertir, e incluso,
empujaron el avance secularizador de la sociedad.

La escasa historiografia sobre las diversiones publicas en México ha enfocado
principalmente lo que ocurria en la capital del pais4 y ha dejado de lado como se hacian los
diversos sectores sociales en algunas provincias o ciudades en el transito de la colonia a la
reptblica.5 Zacatecas no es la excepcion, pues solamente el historiador zacatecano Elias
Amador, en su Bosquejo Historico...,° refiere algunas de las novedades que en esa materia
llegaron a esa ciudad entre 1832 y 1857, pero mas como datos curiosos dignos de ser
mencionados que temas objeto de estudio y analisis ; Fréderique Langue quien en la parte
final de su trabajo Los Sefiores de Zacatecas..., aborda de manera breve aunque
contundente, la variedad de formas en las que se divertian élites y grupos populares a fines
del siglo XVIIL.7 A ellos se suma un interesante articulo de Ana Moénica Gonzélez Fasani
titulado “Teatro colonial y su relacién con el hospital de San Juan de Dios de Zacatecas
(siglos XVII-XVIII)”, que explica en particular para los mencionados siglos los avatares de
la orden de los Juaninos en torno al teatro.® Sin embargo, no nos dicen con exactitud y
detalle quiénes, como y donde se divertia la gente, cuanto se pagaba por las funciones,
quienes las proveian o los controles que pudo haber habido tanto en lo que era presentado
como el derecho de tener acceso a ellas. Menos todavia sobre el papel que cumplieron en el
transito a una nueva etapa histoérica.

Los documentos consultados? proceden sobre todo de las autoridades y los directores de
las compaiiias, lo que nos permite conocer todo el entramado institucional y hacendario de
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las diversiones publicas y si bien poco nos informan acerca de la forma como el ptblico
asistente experimentaba o disfrutaba de los espectaculos, sin embargo, como sucede
muchas veces con la historia, en el discurso acerca de las diversiones, en las actividades
enunciadas y con las prohibiciones, costos asi como situaciones emitidas y mencionadas
por las autoridades, es posible conocer aspectos de los espectadores'®, y desde esa ventana
atisbar, asi sea tangencialmente, a una experiencia humana que emerge de la participaciéon
y disfrute de diversiones como las que aqui exploramos.

El articulo ofrece primero un panorama de la ciudad de Zacatecas ; reflexiona sobre el
papel que jugaban las diversiones ptblicas y dos asuntos entrelazados : el control que se
pretendia ejercer y las ganancias ; enseguida, explica la situaciéon del teatro a lo largo de
todo el lapso en estudio ; sigue con el tema de las maromas y los volantines ; luego aborda
algunas de las diversiones que denominamos “nuevas”, que “llegaron” a la ciudad de
Zacatecas en el siglo XIX ; el apartado final retoma parte de la dinamica ofrecida en los
primeros apartados, incluyendo a los actores, es decir, autoridades, directores de las
compafiias o artistas y, en lo posible, los espectadores. Hemos seguido un orden tematico y
cronologico con el fin de entender mejor si hubo o no continuidades o cambios de un
periodo a otro. Bien, icomencemos !

El escenario : la ciudad de Zacatecas

Entre fines del siglo XVIII y primera mitad del XIX, la ciudad de Zacatecas — en el
centro norte de México — tenia un perimetro mucho mas pequeno que el que actualmente
le conocemos, no obstante, podemos imaginar limites muy visibles todavia hoy : el cerro
de la Bufa, hacia cuyo horizonte se construyeron la mayor cantidad de edificios ptablicos
(convento franciscano, jesuita — después dominico —, agustino, la catedral, el convento
hospital de los juaninos, los edificios de gobierno ; en el punto cardinal opuesto, la
Alameda ; y hacia el norponiente (suponiendo que el oriente es donde estd ubicada la
Bufa), caserios dispersos. Podemos imaginar las condiciones en las que una ciudad como
esta funcionaba para la época (sin luz eléctrica, casi en su totalidad sin servicios, ni
caminos confiables, con el repicar de campanas de las iglesias como musica de fondo,
entre otros).

La poblacion alcanzoé, entre 1790 y 1850, cifras que oscilaron de los 13,803 a los 25,002
habitantes, muchos de ellos, como ocurre en los reales mineros, no eran vecinos
permanentes, sino poblacién cuya movilidad obedecia a los vaivenes de la produccion
minera.!! Se trataba de una sociedad compuesta mayormente de criollos y mestizos, pero
también se contaba una buena porcién de indios, negros y castas.!2

La mineria, con todo y sus vaivenes, fue la principal actividad durante el periodo,
aunque las haciendas cercanas mantenian también una gran labor agricola, conformando,
como bien dice Frédérique Langue, unidades productivas ya de caracter moderno.!s
Ademas de los operarios de minas, también habia buena cantidad de artesanos,
comerciantes en pequefio o gente dedicada a los servicios (en fondas, pulperias, como
sirvientes en casas y haciendas), més la élite gobernante — mineros, comerciantes,
clérigos, profesionistas liberales, entre otros —.

En un mundo cambiante como era ese, Zacatecas transitd de ser parte de la Nueva
Espana a ser un estado del México independiente. En este segundo caso formd parte
primero de un Imperio, luego de una reptblica — que nacié federal y después oscild,
durante la primera mitad del siglo XIX, entre el federalismo y el centralismo —. La
propiedad de las minas también comenz6 a cambiar en ese lapso, pues el capital inglés fue
sustituyendo al espafiol o criollo,'4 pero esto trajo desarticulaciéon para los trabajadores y,
por tanto, disturbios populares en varios momento. La élite gobernante local, en
momentos dividida, no tuvo facil la tarea de instaurar la nueva forma de gobierno,
resolviéndolas por medio de guerras, que estaban enmarcadas por conflictos con la iglesia,
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los ataques de los indios barbaros o los ecos de las guerras contra otros paises. Por si fuera
poco, asolaron a la poblacion terribles epidemias en diferentes afios en esas décadas.

Esta poblacion, pese a las dificiles condiciones de todo el periodo, que iban a la par de
las que sucedian en el plano general, no dejaba de divertirse, de tener momentos de ocio,
esparcimiento y socializaciéon, pues hacerlo forma parte de la experiencia humana. Es
decir, las diversiones publicas que se le ofrecia no pararon, como lo veremos adelante.
¢Qué diversiones publicas se ofrecian a esa sociedad ? ¢Quién lo hacia y con qué fines ?

Las diversiones publicas : diversién y disciplina

Como nos dice Juan Pedro Viqueira, las diversiones publicas,’s si bien han existido
siempre, tomaron gran auge durante la segunda mitad del siglo XVIII y en adelante. Habia
aquellas que eran autorizadas por las instancias de gobierno correspondientes y que eran
presentadas en lugares cerrados, y otras que tenian un caracter “callejero, popular”, y si
bien para éstas habia también que pedir autorizacion,’® podemos pensar que eran mas
festivas, mas espontaneas y que quiz4 mantenian ese caricter primordial del carnaval, que
argumenta Mijail Bajtin, y que tenia en la risa una de sus principales caracteristicas : “Las
festividades (cualquiera que sea su tipo) son una forma primordial determinante de la vida
humana.”7?

De este tipo debieron ser los bailes y los llamados “gallos”, celebrados en las calle de esta
ciudad, reuniendo trabajadores de minas, artesanos, labradores, y quiza también gente de
la élite. En el caso de los segundos, la musica callejera recorria ciertas calles de la
demarcacién citadina de entonces, llegando hacia el rumbo de la Alameda considerada,
como indicamos arriba, parte de la periferia. La actividad se permitia hasta las 12 de la
noche, sin embargo, en 1803, se present6 una queja de una autoridad porque estaba
efectudndose hasta el amanecer, especialmente en la Alameda donde, segin las
autoridades los desérdenes alcanzaban “las mayores infamias”, incluso la de arrebatar la
virginidad a alguna doncella.’® Es probable que todo esto sucediera pues eran ocasiones
para que la gente cantara, bailara, riera, bebiera y al calor del momento no faltara quien
infringiera las reglas de la convivencia, de la civilidad. El alcalde del cuartel 2,9 quien hizo
la denuncia, solicitaba autorizacion sobre su jurisdiccién para evitar los desmanes de una
situacioén como esta.

Este tipo de diversion continu6 en las siguientes décadas, principalmente sabados y
domingos, pues en 1844, de acuerdo con una serie de propuestas que hizo de uno de los
municipes, Antonio Gaytan, habia que corregir y controlar los desérdenes que se
provocaban en los bailes que solian celebrarse en diferentes calles de la ciudad, algunos
realizados s6lo con el afan de lucrar, otros de divertir a la gente. Cualquiera que fuera su
fin, indicaba Gaytdn “conduce en todos necesariamente al desorden y da lugar a la
comision (sic) de delitos.”?° Las proposiciones, que fueron turnadas a la comision de
policia, sobre todo estaban enfocadas a la forma de conceder las licencias, lo que
proporcionaria un ingreso seguro al Ayuntamiento, aunque también se indicaba que en
cuanto hubiera algin conato de desorden se suspenderia el baile e incluso se mencionaba
que el sibado anterior, se habian recogido “7 licencias suspendiendo otros tantos bailes
antes de las 12.”2! En todo caso, y es lo més significativo, se trataba de “regular la forma en
que hayan de permitirse los bailes.”22

Lo anterior hay que analizarlo cuidadosamente, pues, por un lado, hay que tomar en
cuenta que al tratarse de reportes de la autoridad, sobre todo refieren sanciones por las
infracciones cometidas por la gente en esas reuniones ; por el otro, nos enteran que el
nimero de bailes o musica que solia tocarse en una sola noche, no era poco, pues se
menciona haberse recogido 7 licencias, suspendiendo igual namero de bailes. Es decir, se
trataba de una diversién frecuente, popular, en la que no solamente habia malos
momentos, sino que, por el contrario, eran las mejores ocasiones que tenia la poblacion
para divertirse en comunidad al marchar por las calles. Al mismo tiempo, era también una
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circunstancia para tratar de disciplinar a la poblacién en cuanto al comportamiento
guardado en este tipo de diversion.

Asi como se permitia de manera mas frecuente la masica y baile por las calles o ciertos
rumbos de la ciudad, también habia fechas especificas para el desarrollo de otro tipo de
diversiones. Hasta el periodo de la insurgencia, se permitian diversas actividades
siguiendo el calendario “de pascua al carnaval”, especialmente alrededor de las fiestas
religiosas o de la monarquia, con toda la actividad comercial, de juegos o espectaculos que
el caso ameritara. Después, ya en el periodo independiente, ademas de mantenerse la
costumbre de ese calendario, las diversiones también tenian lugar durante los festejos
civicos, particularmente los dias 15 a 17 de septiembre,?3 ademés de continuar durante las
fiestas religiosas o en la época de fin de ano.

Entre esas otras actividades, mucho més complicadas para montarse y disfrutarse cada
fin de semana, estaban el teatro o comedias, las maromas24 y los volantines, espectaculos
que ejecutaban personas que integraban companias itinerantes que iban de ciudad en
ciudad ofreciendo su espectiaculo con el consabido permiso. Después llegarian otras
diversiones, que integraban nuevas actividades, incluyendo aquellas méas conectadas con
una pseudo ciencia y con adelantos técnicos.

Las diversiones publicas tenian dos funciones : una, divertir, ofrecer ratos de ocio y re-
creacion a los individuos, ya fuera de una manera mas frecuente, cotidiana o dentro de los
periodos en los que se permitia que hubiera diversiones publicas, marcados todavia por el
calendario religioso pero también por el naciente calendario secular, civico ; dos, se
trataba de diversiones que, bajo la tutela de las autoridades, se orientaban hacia la
formacion de una sociedad cada vez mas disciplinada, secularizada, “civilizada”.

Control, costos y ganancias

Hacia fines del siglo XVIII, las diversiones publicas comenzaron a ser mas controladas
por el gobierno, méas “encerradas”, sin embargo, también fueron consideradas, tanto por
quienes concedian los permisos como por los directores de las compaiiias que ofrecian los
espectaculos, como una fuente de ingresos y medio de educacion y control de la poblacion.
En todo caso, tenian que ser administradas y supervisadas en todos sus aspectos.

A fines de la etapa colonial, para montar una diversiéon publica en Zacatecas, se tenia
que pedir autorizacion al intendente y también a quien tuviera control sobre alguno de los
espacios que servian para las funciones, como era el caso de los Juaninos,?> quienes
habian recibido en 1622 la gracia de que se representaran comedias en el corral2® o casa de
comedias del hospital y convento de San Juan de Dios. Por ello debian pagar la media
annata®’” a la corona, que consistia en 500 pesos anuales. Con el monto restante que
obtuvieran de los ingresos, ayudaban al sostenimiento del hospital. Los directores de las
companias también debian pagar lo correspondiente a la Corona. En todo caso, cualquiera
fuera la diversiéon (maromas, comedias, volantines, gallos, toros u otros), debia cubrir ese
impuesto.

Cuando se transitdb a la etapa independiente, quienes tuvieron a su cargo la
administracion de las diversiones publicas fueron : en primer lugar el Jefe Politico, quien
autorizaba o no las licencias de instalacién o presentacion de diversiones publicas ; en
segundo, el Ayuntamiento, quien definia la cuota por funcién a ser pagada, ademas de
todo lo concerniente a dias en que era permitido que se instalara la diversion,
generalmente en aquellos que no afectaran las fechas guardadas por la iglesia. En etapas
de gobierno central, fue el Prefecto del Distrito quien se encargé6 de otorgar las licencias,
mientras que el cuerpo municipal seguia con su misma funcién. En estos casos, los
solicitantes — los encargados de las compafiias —, debian pagar la respectiva cuota que
variaba seguin el espectaculo de que se tratara, que iba de algunos reales (se pagaron 4
reales en alguna ocasion por un espectaculo de cosmorama), hasta varios pesos (1 peso en
el caso de las maromas y volantines ; desde 4 hasta 15 pesos en el caso del teatro).
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Los asistentes a las diversiones publicas (operarios de minas, artesanos, comerciantes
en pequeiio, otro tipo de trabajadores, miembros de los sectores medios y élites), pagaban
sus respectivas entradas. De acuerdo al costo que hubieran pagado, los directores de las
companias cobraban las entradas a las funciones, y por ello, procuraban en sus solicitudes
ante la autoridad utilizar el argumento de que se les cobrara lo minimo para asi no tener
que fijar entradas elevadas que no pudiera pagar el ptblico y que, de suceder esto tltimo,
no lograran recuperar lo invertido ni obtener ganancias. En varias ocasiones se alegd que
no habia publico debido a la epidemia que asolaba a la ciudad, a 1as malas condiciones que
guardaba ésta y argumentos por el estilo. Y si bien es cierto que en diversos momentos
coincidia completamente lo enunciado con la gravedad de la situacion en la ciudad, como
lo fue en 1850 por ejemplo con la epidemia de cblera,28 también pudo ser una exageracién
de parte de los directores de compania para lograr mejores ganancias al pagar menos
derechos.

Es decir, las diversiones publicas originaban costos que debian ser pagados y se
esperaba fueran recuperados, aunque esto quedaba condicionado a la situaciéon material
que hubiera en la ciudad al momento de las exhibiciones. Veamos ahora una de las
diversiones que mejor ejemplifica todo el entramado que aqui tratamos de mostrar.

El teatro : comedias, dramas y coloquios

El teatro, en los diversos géneros que se presentara, era una de las diversiones publicas
mas gustadas y frecuentes ofrecidas tanto a sectores populares como élites. En particular
parece que se preferian las comedias,?9 las que eran muy populares, como lo eran también
los coloquios.3° Existia un lugar especifico para las representaciones, pero también se
hacia de una manera mas popular en patios de vecindades y atin en la calle. Mientras las
primeras irian paso a paso dando origen a un teatro establecido en toda forma, las
segundas terminarian prohibiéndose conforme avanzo el proceso para disciplinar a la
sociedad hacia una nueva orientacion ideologica.

Casi por siglo y medio mantuvo la orden juanina el privilegio otorgado en 1622 de
ofrecer representaciones en el corral de sus instalaciones,3' pues hacia 1765 le fue
revocado3? al parecer porque existia interés de que otras instancias pudieran ofrecer el
espectaculo y asi diversificar las fuentes de ingresos al erario pero también iniciar un
proceso de cambio en los contenidos que las obras difundieran. En particular porque las
Reformas Borbonicas, que también tocaban aspectos educativos y culturales, en este caso
el teatro, estaban en marcha.33

Los Juaninos enviaron unos autos a las autoridades virreinales solicitando no se
avanzara en la prohibicion, pero sin duda el asunto en ese momento tenia también otras
aristas : en principio, se argumentd por los ministros que atendian el caso, que los
privilegios no eran para respetarse eternamente, también alegaron la dificil situacion que
vivia en aquellos momentos la poblacion debido la sequia que la asolaba y que provocaba
enfermedades y muerte. Otra razon ofrecida fue que tanto la mineria sufria un declive
como los mineros no encontraban operarios que quisieran trabajar, debido a estar
entretenidos en las comedias. En el fondo, dada su situacién, el Cuerpo de Mineria era
quien buscaba sacar provecho de la representacion de comedias.34

En ese fin de siglo existia, pues, para la representacion de comedias : el corral o casa de
comedias, por un tiempo en manos de la corporaciéon minera, y también otro lugar
llamado Plaza del Gallo, ubicado al poniente del Hospital de San Juan de Dios.35 Ademas,
las élites disfrutaban el teatro sobre todo en privado. Langue relata precisamente el caso
extremo de José Monter, un tesorero de la Caja Real de Zacatecas quien, entre 1795 y
1806, fue sujeto de constante vigilancia por parte de la Inquisiciéon por los excesos que
cometia en la forma de divertirse. Para nuestros fines vale destacar que montaba comedias
y tragedias en su casa, ademas de propiciar otro tipo de actividades, como misica, baile,
entre otros.3°
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El afan por controlar estos espectaculos y orientarlos hacia otros fines, se hizo notar
todavia méas una vez que pasé Cadiz, pues en 1814 las autoridades virreinales llegaron a
prohibir de forma definitiva que las funciones se dieran en calles, patios y casas
particulares,3” buscandose otros lugares cerrados, como la plaza de gallos o el coliseo [casa
de comedias].

En este punto puede advertirse con mayor claridad la transiciéon entre el montaje de
comedias y coloquios o pastorelas, que se acostumbraban hasta ahi (mas sacro que
profano en general, aunque habia innumerables excepciones) y el teatro mas moderno,
mas a tono con los propdsitos en este caso, de los ilustrados y luego los liberales, que veian
en esta diversi6on algo mas que un espectiaculo, que pretendian que fuera moralizante y
educativo, pero en el sentido de disciplinar y formar a los ciudadanos, es decir, més civil.38
Dicho caracter lo adquiri6 desde fines del XVIII, y se ha visto que las medidas adoptadas
por las autoridades tendian hacia imponerlo, sin embargo, en el caso de un real minero
como Zacatecas, ese desarrollo parece lograrse algo mas tarde.39

En los primeros afios del federalismo en Zacatecas se trataria de arreglar esto, no sin
dificultades. En principio, la autorizacién que tenian los Juaninos, si bien ya no era
exclusiva, se le mantuvo hasta 1827, pero este ano, de acuerdo con Elias Amador, el
Ayuntamiento tomo a su cargo el Hospital de la orden, institucién que se encontraba en
decadencia, “administrado por dos o tres religiosos juaninos, quienes se resistian a dar
cuenta de los fondos y propiedades anexas a dicho hospital, hizo que el Ayuntamiento lo
tomara bajo su patronato.”#® Por tanto, también los aspectos relacionados con la
administracion de las comedias u obras de teatro.

El siguiente caso nos permite observar la confusiéon que la situaciéon ocasion6 en los
interesados. El ciudadano José Palomino, director de una compafiia dramatica, pidi6 en
1827 permiso a las autoridades para presentar funciones de teatro en la Plaza de gallos. En
su solicitud hacia mencion de no saber a quien pedirlo, pues “antes se adquiria con los
R.P. de San Juan de Dios, quienes la facilitaban”, para entonces ya no lo hacian, sin
embargo, agregaba el solicitante que “sblo se les gratificaba con seis pesos y los palcos”.
Estos debian cobrarse por cuenta de los juaninos, en lo que no estaba de acuerdo. Por
tanto, pedia trabajar solamente la semana de pasqua y que “las funciones de volantines se
concluyesen a hora regular.” La respuesta que le dio el Ayuntamiento, encargado desde
este ano de otorgar esos permisos, cobrar lo convenido y cuidar que todo marchara en
orden en relacion con las funciones de teatro, fue negativa.#* En los afios siguientes, a la
par que se fue regularizando el papel del Ayuntamiento en otorgar los permisos y recibir el
impuesto, se impulso la posibilidad de construir un teatro oficial.

La construccion del teatro

La mucha actividad de comedias, tanto en lugares permitidos como en la calle o espacios
privados, llevd a que a fines del siglo XVIII, como sefiala Langue,#* se iniciara la
edificacion de un espacio particular para esas representaciones, una Casa de Comedias que
termind por construirse a principios del XIX, que quiza sea la misma que se denomina
como el Coliseo en varios documentos posteriores. No tenemos la ubicacién exacta de
ninguno de tales establecimientos, pues los documentos mencionan al segundo de ellos,
pero no donde estaba ubicado.

De hecho, en los siguientes afos se intensificaran los esfuerzos por parte de las
autoridades zacatecanas en el objetivo de construir un teatro. Elias Amador nos informa
que, hacia 1832, la ciudad de Zacatecas carecia de “un edificio decente y apropiado para
representaciones teatrales y otros espectaculos [por tanto] se promovi6 la construccion de
un teatro, y al efecto se apel6 a la ayuda de vecinos acomodados, entre quienes se hizo una
colecta.” El local, sefiala, es el mismo que hoy ocupa el teatro Calderén y que antes sirvié
de carcel,43 por lo que parece que no es el mismo que anteriormente tenia la Casa de
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Comedias. Junto a ese lugar, habia unos cuartos que quisieron expropiarse para agregarlos
al terreno destinado al teatro. Los testimonios indican que costé mucho trabajo lograrlo.

En estos afios, el teatro fue considerado todavia mas como aquello que ayudaria a
formar a los ciudadanos en los nuevos valores morales y civicos. A diferencia de las
comedias y coloquios con caracter sacro que dominaron hasta fines de la etapa colonial, se
esperaba que “el nuevo teatro” ofreciera una educacion civica para quienes acudieran a sus
funciones. En este sentido, se le concebia mis como un medio de educar que de
entretener. Claro, esto provenia méas de las autoridades que de los individuos que
solicitaban permisos para montar obras, quienes ante su necesidad de subsistir lo hacian
para obtener algunos recursos, como hizo Pedro Fuentes en 1829 ;44 mas habia también
quienes sabian que el gobierno buscaba educar y entonces ofrecian montar obras con
titulos como “Clemencia, Justicia y Ley o el Buen Alcalde”, como hicieron Carlos
Palomares y Juan Estremera en 1832.45 Ellos también propusieron “establecer un teatro y
compaiiia de actores “que correspondiese a la dignidad y rango que ocupa en la Reptblica
este grande y poderoso estado...”.4® Por eso mismo, a partir de este Gltimo afio, las
autoridades hicieron esfuerzos muy importantes por oficializar el teatro dentro de las
nuevas dinamicas de gobierno y culturales, aprovechando también la iniciativa de
individuos de la élite, quienes aportaron su parte, asegurando de esa manera la propiedad
de un palco, como sucedio con el ciudadano Juan Miranda y varios otros.4”

Ya en 1834, a la par que se construia el inmueble, se formaron cuerpos para su
administraciéon y sanciéon, como lo fue una Junta Directiva, integrada por Antonio
Castrillon y Viviano Beltran, entre otros, quienes elaboraron un primer reglamento para el
arreglo del “buen desempefio de la compania coémica y el lustre de aquel
establecimiento”.48 Ese mismo afio comenzaron las labores para ampliar el teatro, que ya
se estaba construyendo y se solicitaba al Ayuntamiento, por la “nueva empresa de teatro”
se devolvieran las fincas adyacentes, ya concedidas, las que todavia no desocupaban los
inquilinos. Se exhortaba a las autoridades a intervenir por los graves perjuicios que se
ocasionaban.49 De hecho, hubo casos de gente que se quedaba al desamparo ante esa
apropiacién de terrenos, como ocurri6 con la inquilina Maria Dolores Larrafiaga, a quien
le habian arrendado una vivienda, sin tener derecho de hacerlo, segin argumentaron las
autoridades.5°

Mas adelante, si bien ya existian cuerpos sancionadores, en 1836, con la forma de
gobierno centralista, se form6 una Junta Inspectora de Teatro y, tiempo mas tarde, una
Junta Censora del contenido de las obras. En esta participaron Viviano Beltran, Juan
Solana y también se invit6 a Fernando Calderdn, conocidos politicos todos, aunque no se
sabe si este tercero aceptd.5! A partir de 1837 la Comisidon de teatros era la que tenia el
derecho de contrata, conforme a la ley de marzo de ese mismo afo, no obstante, los planes
no resultaron como se esperaban y hacia 1844, algin miembro del ayuntamiento se
quejaba de las pésimas y sucias condiciones que guardaba el edificio que lo albergaba, por
tanto, pedia recursos para que se instalara un personaje que quedara a cargo de esos
detalles. Ademas, se volvia a solicitar que se cumpliera con recuperar para el proyecto de
la ampliacion del edificio, las piezas que ya se habian ganado, pero no hecho efectivas,
pues se decia que, quedando descubierto en uno de sus lados, las personas que iban a los
gallos o los vecinos aledafios se saltaban sin pagar en detrimento de las ganancias de las
compaiiias.

Como se observa, el avance de las autoridades sobre la oficializacion del teatro era
fuerte, no obstante, no era lo tinico que podia ofrecerse al publico. Los directores de
companias continuaban montando comedias u otro tipo de espectaculos, no
necesariamente haciendo uso del teatro, pues podian ocupar la plaza de gallos52 o la de
toros, la que estuviera disponible, cuya renta era menor, sobre todo cuando, a mediados de
los 1840s, se estableci6 una tarifa fija que tenian que pagar las companias : 14 pesos por
funcioén en el teatro, correspondiendo 10 a la renta del inmueble y 4 por el otorgamiento
de la licencia.53 No sdlo se presentaban comedias, dramas y tragedias en el teatro, también
se permitian espectaculos de musica, como conciertos de piano,>4 de musica “mecénica” y
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la 6pera. De acuerdo con Amador, la primera funcion de este tipo ocurri6 en 1843, cuando
se presentd la primera compafia de Opera.55 Mas adelante nos ocuparemos de la
asistencia, veamos antes otra de las diversiones mas frecuentes.

Maromas y volantines

Las maromas y volantines fueron diversiones presentadas con frecuencia durante el
periodo en estudio, claro, en las temporadas permitidas. Esto nos lleva a suponer que eran
muy gustadas. En ocasiones se montaban en el mismo lugar cerrado que las comedias y
coloquios, otras en espacios abiertos que podian ir desde un coliseo, la plaza de gallos o de
toros o algn baldio. También llegaron a ser exhibidas en el teatro cuando esté quedo
instalado.

Los maromeros y volantineros formaban parte generalmente de compaiiias que eran
itinerantes y que, como en el caso de las representaciones teatrales, solicitaban permiso a
las autoridades para montar su espectaculo. Si les era concedido, debian pagar el
correspondiente impuesto, la media annata en el periodo colonial y simplemente el
impuesto por funciéon que le solicitaba el Ayuntamiento en el periodo independiente,
generalmente de 4 pesos. No existen referencias a cual era la experiencia de las personas al
disfrutar de este espectaculo, lo mas que se asoma en los documentos es que algunos
duefios de las companias pedian, en particular en el periodo independiente, que se les
cobrara la cuota mas baja para que pudieran vender sus entradas a precios econémicos —
asegurando la diversion de mas personas —, y asi recuperar parte de su inversion.

Maromeros y volantineros no tenian muy buena reputacion ante la sociedad incluso
podria decirse que eran temidos. Algunas de esas razones eran : la necesidad de estos
artistas de viajar de un lugar a otro presentando su espectaculo, que los convertia ante los
ojos de muchos en “vagos” o mal entretenidos, es decir, individuos considerados “sin oficio
ni beneficio”. Ademas, se les llegaba a concebir como potencialmente subversivos, por su
afan de volar, de contorsionarse en el aire, de exponerse, lo que acompafnaban también de
la risa, el sarcasmo, la burla, la ironia5°, asi como de expresiones diversas que trasmitian al
publico. Este, contagiado de risa, puede liberar asi, en cierta forma, una fuerza que supera
el miedo y que supone una critica velada o directa de quien lo manifiesta hacia la
autoridad, el poder, lo establecido. Como ha sefialado Bajtin,57 este entramado termina
por provocar el temor de quien no participa de ello. Por eso, ante ese doble caracter que
tenian el maromero o volantinero, de entretener y subvertir, las autoridades les mantenian
bajo vigilancia, les restringian los permisos, les llegaban a perseguir.

Por ejemplo, en 1794, Juan José Bocardo, un coémico residente en Zacatecas, pidio
permiso, al intendente de México, de montar su espectaculo en otras partes, para lo que
debia pagar la media annata, sin embargo, se quedd en suspenso la licencia ; se le dijo que
él y los 18 individuos de su compaiia debian enviar sus [datos] generales para que la
autoridad los inspeccionara y comprobara que eran “personas de bien”, antes de accederse
a darsela, “pues con tal documento podria tener un salvoconducto para vagear con su
compania por donde quisiera.”s8

Otro caso de como se vigilaba a los maromeros por el temor a sus palabras, actos y
experiencia, ocurri6 en 1803, cuando el intendente de Zacatecas informo6 al Comisario de
la Inquisicién en la ciudad de México, que habia recogido y enviaba a la autoridad, unos
papeles al maromero Joseph Macedonio Espinoza, porque consider6 que contenian
notables inconvenientes, entre ellos, la manera como uno de los personajes se expresaba
hacia una mujer. Se trataba de 10 hojas con un didlogo entre una mujer y dos hombres :
Lorenzo, Luisa y un Valiente. Algo de lo que decian era :

Lorenzo : “Eso no es atrevimiento

Pues cuando te veo sefnora
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Me enconfitas, me enturronas,

Me enalmibaras, me encalabazas,

Me entachas, me empepitorias

Me enjamoncillas, me enlechugas...59

El lenguaje, aludiendo a las emociones provocadas por la presencia femenina, utilizaba
conceptos relacionados a la comida, escondiendo otros sentidos que a la Inquisicion le
parecian negativos, irreverentes, libertinos. Ademaés, también existia en esos papeles, la
idea de la traicion al marido, y quizé este era el asunto mas grave.®® Seguramente, fuera de
este contratiempo, que arrebat6 de las manos del maromero su texto, las funciones que
ofrecia esta compania no se interrumpieron tras este incidente.

Los casos anteriores nos reafirman la negativa calidad en que se tenia a ciertos
comediantes o comicos, no se les tenia en el concepto de “personas de bien” y esa mala
opinion no desaparecio ni con la Constitucion de Cadiz que igualaba a todos politicamente
bajo la calidad de ciudadanos, pues en 1813, un grupo de comediantes solicitdo a las
autoridades de la ciudad de México que se les permitiera darse el tratamiento de Don, pero
la respuesta que se les dio, apoyada en una revision exhaustiva de la legislacion
relacionada con este asunto fue un rotundo iNo !, pues se argument6 que ese titulo tenia
un caracter honorifico que s6lo daba la autoridad y no se adquiria simplemente por el
hecho de ser ciudadanos iguales ante la ley,®* confirmando de esa manera los limites que
tenia la ciudadania.

El espectaculo de maromas tuvo continuidad hacia el siglo XIX, aunque por un largo
periodo desaparecen los documentos en el archivo, reapareciendo hacia los 1840s, cuando
se encuentran una buena cantidad de solicitudes de compafiias de maromeros, volatineros
y titereros para presentar funciones en Zacatecas.®2 Una posible respuesta a esto puede ser
que a pesar del gusto y el disfrute que podian proporcionar también fueron, como
diversiones publicas, objeto de politicas que buscaban su control o supresién, sobre todo
de aquellas que se presentaban en la calle y fueron prohibidas, porque se creia por las
autoridades que no correspondian a los nuevos tiempos que se vivian, sin pensar quiza en
las reiteradas muestras de crisis que se presentaban en la realidad zacatecana.

De los casos de maromeros o volantineros encontrados a partir de 1841 podemos ofrecer
unos ejemplos, como el de Teodoro Guzman, vecino de la ciudad de Lagos y residente en la
de Zacatecas, quien ese ano pidi6 permiso al Prefecto de la capital para presentar
funciones de maromas con su compaiiia de “volatines”. Le permitieron cuatro funciones.
En su caso, José Hilario Roman logré, en 1844, la licencia para presentar funciones de
volantin como lo pedia “en la plaza de gallos o en otra parte que preste la comodidad
necesaria”. Le asignaron cuota de 2 pesos por la ya hecha y 4 reales por las restantes.®3
Vale la pena rescatar un caso méis de maromas, esta de 1846 pues se trata de dos
individuos, Ventura Rivas y Manuel Salgado, quienes por separado elevan su peticion, sin
embargo, indica el segundo que sera “en la inteligencia que piensa trabajar en union del
anterior.”%4

Me interesa presentar un caso mas, que no es de un artista como los anteriores, sin de
un titiritero, pero que es significativo de la politica cultural que se pretendia seguir a estas
alturas del siglo XIX en Zacatecas. En 1842, como habia hecho un afio antes, Melquiades
Orellana, titiritero, pidi6 la respectiva licencia para presentar su espectaculo, por el que
cobraba, segin su testimonio, medio real la entrada. No obstante el bajo costo, el
Ayuntamiento le pedia 6 pesos por funcién, aunque en otro documento se decia que 4
reales. El asunto fue que Orellana solicité rebaja por no obtener cada noche, segin
argumento, ni lo minimo para cumplir con el pago exigido. El caso es singular porque se
paso a la Comision de Policia, la que en su respuesta dejo en claro por donde iba el asunto.
Las palabras de uno de los miembros fueron que se trataba de que dejara de haber
funciones como esas, pues se le consideraba “agena a las luces del siglo”.65 Todo quedd
igual para Orellana.
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Podemos decir que las maromas y los volantines que en ese lapso de fines del XVIII y
primera mitad del XIX experimentaron transformaciones tanto en el caracter
administrativo como en el de las prohibiciones abriéndose bien nuevos espacios para
montarlos, o prohibiéndose otros que eran populares, callejeros. Todo dentro del nuevo
ordenamiento disciplinario que se buscaba en la sociedad, sin dejar de ser la diversion que
era su razéon de ser. Veamos ahora que nuevas diversiones llegaron a la ciudad de
Zacatecas en la etapa independiente.

El circo, el cosmorama y otras novedades

Aqui nos interesa mostrar las diversiones publicas que podemos considerar “nuevas”,
aunque también observamos que algunas no lo eran tanto, que s6lo se agruparon y
adoptaron un nombre distinto, pero algunas si lo eran y respondian a cambios en la
manera de concebir el mundo y a intentos de introducir “adelantos cientificos” en las
diversiones, para “educar y civilizar” de otra manera a los ciudadanos mediante la
diversién, y mostrar los adelantos alcanzados por esa sociedad.

Ciencia, magia y fuerza

Entre los espectaculos “nuevos” que llegaron a la ciudad de Zacatecas hacia fines de la
década de los 1830s, habia algunos que trataban de conjuntar el aspecto de la ciencia con
el de la magia, la gimnasia y la destreza, como fueron los juegos de fantasmagoria,
equitacion,® el Hércules y el Hombre Elastico.®” Elias Amador es quien nos vuelve a
referir que en 1838 llegbd a Zacatecas un norteamericano llamado Aquiles a presentar su
espectaculo de fisica y nigromancia y agrega que “probablemente fue el primer espectaculo
de este género en Zacatecas.”8

El programa publicado el 29 de diciembre decia asi :

El Sefor Aquiles y su sefora esposa, americanos del Norte, y duenos del mas
espléndido gabinete de recreaciones de fisica que se haya visto hasta este dia, tienen
el honor de llegar a esta ciudad, donde tendran el gusto de dar varias funciones de
experimentos fisicos, ligereza de manos, nigromancia, ilusiones, juegos de destreza,
metamorfosis, maquinaria mecanica y encanto magico. Se concluiran las funciones
por las recreaciones nocturnas conocidas por la fantasmagoria y fuegos iliricos.69

En los anos siguientes, entre 1843 y 1851 fueron presentadas otras funciones de este
tipo, como la de Santiago Marin y su compania, que decian que querian proyectar una
diversion optica titulada fantasmagoria con ramo de miusica italiana, “no tanto por el
cuero (sic) que de ella pudiéramos sacar sino porque el vecindario vea lo sorprendente que
es.”70 Otra ofrecia funciones de quimica, fisica y destreza asociadas del nifio prodigio”, es
decir, el tema de los individuos fenémeno también se present6 en Zacatecas.” Uno dltimo
de este tipo, de Juan Rosfi, combinaba extrafiamente juegos de destreza, experimentos
quimicos, fisicos y filosofia natural, escenas de ventrilocuismo, bailes mimicos,
pantomimicos y de caracter...”7?

De igual manera, las que correspondian a los Hércules y Equilibrios o la de Hércules y el
Hombre elastico no faltaron, algunos de éstos presentandose incluso en el teatro de la
capital, ya para esos momentos instalado.”3 Las solicitudes para presentar funciones de
equitaciéon como la del norteamericano Andrés Harris, residente en Zacatecas, o la de los
mexicanos Luz Gonzalez y Julidn Pinto son de 1842, 1843 y 1844, respectivamente.”4

Todas las anteriores diversiones, que incorporaban aspectos diversos de una supuesta
ciencia, creencias en magia y fuerza de los hombres, de acuerdo con Viqueira, ya se
presentaban en la ciudad de México desde principios de siglo, sin embargo, por las fuentes
encontradas hasta ahora, llegaron a Zacatecas a partir de la década de los 1830s y tuvieron
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un gran auge en la década de los 1840s. ¢Por qué ocurrid asi ? Obviamente, el estado de los
caminos hacia dificil para los artistas viajar hasta lugares tan alejados como Zacatecas,
pues todavia habia en algunos parajes problemas con los indios llamados “barbaros”,
ademas de las dificultades ocasionadas por las constantes guerras en el pais, pero quiza
sobre todo, antes de esos anos dificilmente se aceptaban espectaculos de ese tipo por parte
de la sociedad zacatecana, aunque puede parecer extrafio dado el caracter que, segin
Langue, abierto, fiestero y transgresor que tenia hacia fines del siglo XVIIL.75

Las compaiiias que llevaban tales diversiones debieron sentir completa inseguridad de
aventurarse a viajar tan lejos, sabiendo ademas que, en esos anos Zacatecas vivia tiempos
dificiles. No obstante, todavia no tenemos respuestas certeras ni sobre estos aspectos ni
sobre los lugares, los costos y la periodicidad con la que se presentaban. Mas importante,
sin embargo, resulta por ahora reflexionar sobre como algunos de estos espectaculos se
conjuntaron con otros, como las maromas y volantines para dar forma al circo moderno.”®

El circo

Se conoce que el circo llegd a México en 1808 procedente de Inglaterra y que fue en 1841
cuando se formo el primer circo mexicano. En Zacatecas, precisamente en este segundo
afno Nasario Gonzalez, quien dijo ser “Autor de una compafia de maroma y circo”, pidid
cuota al Ayuntamiento, como acostumbraba hacerse, para presentar funciones.”? Aqui se
advierte con claridad como se integra una diversién netamente popular como era la
maroma, a la nueva, que es el Circo. Es decir, si bien las maromas y volantines no dejaron
de presentarse como espectaculos independientes en esos afios, comenzaron a ser parte de
la programacién del circo.

Cuatro afios mas tarde, en 1844, como relata Elias Amador, llegd el primer circo
extranjero a esa ciudad : hablaba de una compafia de acrébatas que “[...] traian un cuadro
de inteligentes artistas arabes, un Hércules africano y otros artistas de mérito...”.78 Se
trataba de un espectaculo que seguramente sorprendia a los asistentes a disfrutarlos, con
algunos aspectos nuevos y exdticos : artistas arabes, Hércules africano, como pudieron
haberse anunciado, que mostraban al publico la diversidad del mundo.

En los siguientes anos se presentaron funciones de circos, no obstante, se mencionan ya
sin especificar contenidos. Llama la atencién, sin embargo, que en 1850, Juan Mateer
“director de la compafia de circo norteamericano llegado a esta capital”, pedia se le
cobrara la licencia con moderacion, pues estaba dando precios de entrada acordes con las
“sircunstancias actuales de esta ciudad”. La autoridad accedi6 a esta peticion, pues ademas
de esas condiciones mencionadas, se agregaba en el documento : “y lo poco que llama la
atencion las diversiones de la clase que ofrece el Sr. Matteer.”79

De las palabras de este director de circo, importa resaltar su alusion a las condiciones
deplorables que padecia en esos momentos la ciudad y su poblacion a causa de la epidemia
del momento asi como de la resaca de la guerra. Ademaés, informacion significativa para
conocer los gustos de la gente, su indicacion de la poca atencion que parecian despertar
espectaculos como este, pese a lo exotico que mostrara ser.

Globos aerostaticos

Otras diversiones también llegaron en la década de los 1840s, como fue el de los globos
aerostaticos, gran novedad del momento.8¢ El primero en ascender en 1845 fue un
argentino llamado José Maria Flores, que, nos vuelve a relatar Amador, “venia causando
grandes sorpresas con sus atrevidas ascensiones.” El gobierno decidi6 contratarlo porque
deseaba que “esta ciudad y otras poblaciones del Estado disfrutaran de este espectaculo,
entonces raro y quiza desconocido por aqui...”.8! Esta opinion sobre este tipo de diversién
— mas bien espectidculo —, difiere de la que se tenia en relacién con las maromas, los
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volantines y los titeres, pues aqui se alentaba su presentacion, porque quiza se pensaba
que ayudaria a darle sentido de modernidad a la ciudad y su sociedad.

Al afo siguiente, este mismo personaje, José Maria Flores, volvid a presentar su
funcién. Lo especial de esta ocasion fue que solicit6é al Ayuntamiento se diera el mismo dia
una corrida de toros de aficionados. “Con ella y mi ascension quiero corresponder al
publico zacatecano de la manera posible, la benevolencia con que otra vez se sirvio
acogerme.”82 En este caso, distinto al espectaculo anterior, parece que la respuesta de la
gente a lo nuevo fue mucho mas satisfactoria.

El cosmorama

En este recorrido de diversiones nuevas no podia faltar que se ofrecieran funciones de
algo que comenzaba a ser sensacion en Europa : las exhibiciones de imagenes de otros
lugares del mundo o del propio espacio nacional, pero que no se conocian, mediante el
cosmorama, version anterior al Diorama Daguer. Un sefior llamado Santana de Casas
solicit6 al Ayuntamiento local, en julio de 1846, permiso para presentar “funciones de un
cajoncito de cosmorama, pues buscaba la subsistencia de su familia” y aseguré presentarlo
con la mayor exactitud.83 De manera increible, se le cobraron solamente 4 reales por
funcién que presentara, lo que significaba que el costo de las funciones para el puablico
pudo ser muy bajo, haciéndolo accesible a casi todos los que lo desearan.

Para el mismo afio, Amador narra que, segiin un anuncio impreso, se exhibié por
primera vez un Diorama Daguerre “causando mucha sorpresa las vistas que fueron
expuestas al publico.”84 En todo caso, no sabemos exactamente, si se tratd6 de la misma
caja de imagenes o cosmorama, encontrado en las fuentes, o si fue otro més, presentado
ese aflo ; tampoco si fue solamente un cosmorama, artefacto mecénico que existia desde
principios del siglo XIX o realmente un Diorama Daguerre, creado en 1822, ambos en
Paris. En cambio, si creemos que cualquiera de los dos que haya sido, su exhibicion en
Zacatecas debi6 haber producido gran sorpresa y maravillado a todo aquel que pudo verlo.
Las imagenes de lugares lejanos, que permitian a la gente sentirse en ellos, pudo causar
gran sensacion entre quienes disfrutaron de tal y sorprendente diversion, sobre todo si
pensamos que si bien mucha de la poblacién de esta ciudad podia ser itinerante,
dificilmente llegaban a cruzar el océano, ilusion y conocimiento que si les permitia tener la
caja de imagenes.

¢Tenian estas diversiones publicas nuevas menos control de las autoridades, es decir,
menos intencion de disciplinar que cualquiera de las anteriores ? Algunos indicios indican
que si, aunque no dejaban de ser sus actores (directores de compaiiia, artistas, piblico)
sujetos de las disposiciones reglamentarias para presentarlas o disfrutarlas, para que a
través de ellas se educara a la poblacion en la forma que se iba designando en los nuevos
tiempos. Algunas comenzaron a introducir nuevos instrumentos y mecanismos, nuevas
palabras, conceptos e imagenes de lugares lejanos, todo en concordancia con el desarrollo
cientifico y tecnologico que se iba alcanzando en el mundo, asi como el enlace de todos los
espacios conocidos hasta ese momento dado el avance del capitalismo.

Los actores de las diversiones publicas :
companias y publico

La sociedad en su conjunto participaba de las diversiones publicas, si bien desde
distintos papeles. A lo largo del trabajo hemos mencionado a las autoridades encargadas
de administrar, controlar, otorgar licencias, realizar cobros, obtener ganancias, entre otras
funciones, y cuyos nombres dependian del momento y régimen politico que estuviera
vigente. También hemos mencionado a los directores de las compaiias y a algunos
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individuos como los comediantes, poco lo hemos hecho del piblico. Aqui nos interesa
abundar en dos actores : las compaiiias y el publico.

Las compaiiias de cualquier tipo de diversion publica tenian un director quien era quien
daba la cara ante las autoridades para solicitar la licencia. Se integraban en caravanas
compuestas por los artistas, comediantes, artistas, entre otros. Muchas ocasiones viajaban
con ellos las familias, es decir, esposa e hijos, lo que hacia mas dificil y costoso el traslado
de un lugar a otro. Podian ser nativos de Zacatecas, de otros lugares de la Nueva Espafa o
de la Republica segin el momento, y también extranjeros, no sélo norteamericanos, sino
también sudamericanos. La mayoria indicaba que queria trabajar montando sus funciones
para poder conseguir la subsistencia de sus familias o integrantes de la compania.

Como dato significativo observamos que, al parecer, las mujeres no fungian ni como
empresarias ni como directoras, pues al menos en los documentos revisados, nunca
apareci6 ninguna en ese papel, aunque si se mencionan como actrices, o bien esposas e
hijas — parte de la familia que se llevaba en la caravana y que seguramente eran quienes
preparaban los alimentos —. Este universo femenino, como el de la educacién y el de la
politica, parece quedar oculto ante el peso de la presencia masculina.

Los directores, como responsables de la subsistencia de sus compaiiias, aludian
frecuentemente ante las autoridades las bajas entradas, los costos elevados de los
montajes y su manutencion, entre otros, para conseguir se les dieran cuotas moderadas de
pago por funcién. Algo notable corresponde a las menciones constantes que hicieron estos
individuos, después de 1835, a la deplorable situacion de la ciudad de Zacatecas y al estado
en su conjunto que, como se sabe, en ese afio perdié una batalla importante que la llevo a
quedar bastante mal econémicamente y perder parte de su territorio.85 Tal situacién se
agudizo en la siguiente década tanto por algunos momentos de guerra, como fue entre
1846 y 1848, y las epidemias que azotaron a la entidad, como en 1850 y 1851. Esta
deplorable situacién, obviamente, menguaba las posibles entradas a las funciones de
cualquier diversion y, en algunos casos, llevo a que los directores de las compafias optaran
por marcharse con sus caravanas de artistas a otros lugares, buscando mejores ingresos.8¢

En algiin momento, un director de una compaiia, se quej6 amargamente de que se
cobrara tanto por la licencia de las funciones, pues decia que, ademas de las malas
condiciones [econdmicas] en las que se encontraba la ciudad, el funcionamiento de otras
diversiones publicas en ciudad tan pequefia no permitia tener las entradas adecuadas para
obtener ganancias y recuperar los gastos que se erogaban en los montajes y la compainia.
Indicaba que él, por tal motivo, procuraba no presentar funcion en dias en los que habia
también toros y gallos que tenian gran tradiciéon y demanda en la sociedad zacatecana.

El publico

Como ya lo hemos indicado, pocas veces aparecen de manera directa los asistentes a las
diversiones, pero es 16gico que si las funciones se presentaban, es que habia una demanda.
Los precios cobrados son otro indicador de quien y quiza cuanto podia asistir.

Cualquier persona que pudiera pagar la entrada al espectaculo podia acceder a
disfrutarlo, pues habia diferentes costos, dependiendo tanto de la época que estemos
hablando como del espectaculo o diversion de que se tratara. No tenemos una lista
completa de los precios de ninguna de las diversiones, pero si algunas referencias para
ciertos afios.87

En el caso del teatro, cuando ya estaba plenamente instalado y que contaba con palcos,
lunetas y galeria, en 1841 se decia que el cobro por funciéon seria de 2 pesos, precio
excesivo que contrasta con otro dado en 1844 para funciones de coloquio que tendria lugar
en la plaza de gallos y que se pidi6 al empresario no pasaran de 1 real por persona.88 Si
tomamos en cuenta que un jornalero llegaba a ganar 4 pesos por mes, y un operario de
minas una cantidad un poco mayor, es posible imaginar que estos individuos tendrian
acceso al menos de vez en cuando a acudir a este espectaculo.
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Para otro momento, se indicaba que se admitia la “entrada a palco” en el teatro por una
cantidad minima (2 reales), es decir, permaneciendo parados podian tener ese lugar
considerado privilegiado. En este caso, también lleg6 a haber una queja en 1846 porque se
dijo que la autorizacion a los empresarios se daria, pero no permitiendo que dejaran entrar
a palco a nadie mas excepto la familia o individuos que hubieran pagado por ese lugar, con
el argumento de que esas personas “se esforzaban en pagar” la cantidad debida para estar
comodamente disfrutando la funcién en uno de ellos, y se sentian molestos al tener que
compartir el espacio con esa gente que pagaba tan poco.’9 De esa forma se mostraba
también la condicion de clase y los prejuicios de quienes podian pagar por un mejor y mas
coémodo lugar de aquellos que si bien podian disfrutar de los espectaculos, permanecian
parados, incobmodos, marginados.

Otras diversiones podian tener costos de entrada mas econémicos, como las maromas,
volantines y titeres. Esta altima llegd a cobrar Y2 real por funcién. Igualmente ver la
proyecciéon de la caja de imagenes resultaba muy barato. Por otra parte, si bien la
informacion directa sobre como se divertian, o cual era la experiencia que vivian los
asistentes a las diversiones es minima, por los comentarios de las autoridades y los
directores de compaiiia, algo de esa experiencia puede entreverse. Por ejemplo, si la
autoridad acudia a determinado espectaculo, como llegaba a suceder, podia reportar que
quedaba complacido o molesto por la actuaciéon del publico, o bien, porque como
autoridad denunciaba los desmanes o mal comportamiento de quien participaba en ellos,
como fue posible notarlo en las tardeadas y musica que se tocaba por las calles de
Zacatecas. En el caso de los directores, su queja sobre las pocas o muchas entradas, que
significaban ingresos buenos o malos para ellos, muestran el poco o mucho interés de la
poblacion por sus espectaculos, es decir, las preferencias del ptblico, qué los divertia més
o también que rechazaban o a qué se resistian como sociedad.

En general, sostenemos que si habia oferta de diversiones publicas, es porque existia
una demanda de esa sociedad, pues como cualquiera en otros lugares, requeria de ratos de
ocio, esparcimiento, relajacion, recreacion... y las diversiones publicas, lo sabian bien las
autoridades, eran necesarias, tanto para satisfacer esa necesidad como para sus fines
educativos, disciplinarios y de liberacion de tensiones sociales.

Una reflexion final

Este acercamiento a las diversiones publicas de Zacatecas en un lapso tan largo, tan
conflictivo y por lo mismo sumamente complejo, si bien apenas permite vislumbrar la
manera como la gente de todos los estratos de esta ciudad minera se divertia, pasaba sus
horas de ocio, se reunia para socializar, en medio del conflictivo momento que significo la
transicion hacia otro etapa historica, si nos permite explorar las diversiones que habia en
la etapa final del periodo colonial y que continuaron hacia el nuevo siglo, asi como
aquellas nuevas que comenzaron a tomar forma y sentido ya hacia mediados del siglo XIX.

También reconocemos que no fueron distintas a las diversiones que se realizaban en
otros lugares, ni las dinamicas que se seguian para llevarlas a cabo, como puede
comprobarse con los textos de Viqueira para la ciudad de México y de Virginia Gonzalez
Claveran para el caso de Guadalajara, salvo que, por algin motivo, algunas de ellas puede
decirse que llegaron a presentarse “tarde”. Quiza esa diferencia que se advierte, en los
tiempos de vivir esa experiencia entre la ciudad de México y otros lugares, como en este
caso Zacatecas, nos habla mucho de las distancias en kildbmetros que separaban ciudades y
lo que éstas representaban para las companias de espectiaculos de cualquier tipo. El
traslado implicaba realizar viajes bastante largos con un nimero importante de individuos
muchos de los cuales viajaban con sus familias, mas enseres, equipajes, bestias, entre otros
elementos. Experiencia de viaje que no era exclusiva de estas compaiiias (actores, comicos,
artistas, cirqueros, entre otros), pues la compartian con personajes como eran arrieros,
indios vagos, desertores y demandantes de limosnas..., una suerte de personajes que,
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desarraigados de sus lugares de origen llevaban experiencias, cultura y vida a otros
lugares.9° Ahondar en esta problematica llevaria a comprender mejor la conjugacion de
procesos culturales de la época gracias a la movilidad de esta parte de la poblacion.
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1 Pérez Morales, Edgardo, “Entrevista a Peter Linebaugh”, entrevista y traduccion de..., en Historia
y Sociedad, n° 17, 2009, p. 283-308.

2 Otras de suma importancia y de gran gusto en la sociedad zacatecana de la época, eran el juego de
billar, la loteria y otros que fueron prohibidos de tiempo atras, como los juegos del Tresillo y el
Monte.
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acciones, “solian ser duros con ciertos elementos de la cultura popular : los desfiles con ollas y
sartenes, el carnaval, las fiestas del desgobierno, los bailes en las iglesias.” Véase, Taylor, Charles, La
era secular, tomo I, Barcelona, Gedisa, 2014, p. 180-182.

4 Pueden revisarse Viqueira, Juan Pedro, Diversiones ptblicas y vida social en la ciudad de México
durante el siglo de las luces, México, Fondo de Cultura Econémica, 2001 ; Pérez Toledo, Sonia,
Gran Baile de pulgas en traje de caracter. Las diversiones publicas en la ciudad de México del siglo
XIX, México, Archivo Historico del Distrito Federal, Universidad Aut6énoma Metropolitana
Iztapalapa [UAMI], 1999 ; Pérez Toledo, Sonia, EI teatro... Un pretexto, México, Archivo Historico
del Distrito Federal, UAMI, 2000. Sobre el teatro existen mas trabajos, aunque no precisamente
desde la disciplina histérica. Para un recuento detallado de esa historiografia véase la tesis en
proceso de Pineda Rios, Daniela, “Las reformas borbonicas al seglin teatro el Fondo “Reales
Cédulas” de la Biblioteca Nacional de México”, México, FFyL-UNAM, 2017, tesis de licenciatura en
historia.

5 Contamos con un trabajo sobre diversiones publicas en Guadalajara de Gonzalez Claveran,
Virginia, El ayuntamiento y las diversiones piblicas en Guadalajara 1808-1832, México, Instituto
Nacional de Antropologia e Historia [INAH]/Centro Regional de Occidente, 1976. Otro mas de la
ciudad de Orizaba : Ribera Carbo, Eulalia, “Segregacion y control, secularizacion y fiesta. Las formas
del tiempo libre en una ciudad mexicana del siglo XIX”, en Scripta Nova. Revista Electrénica de
Historia y Ciencias Sociales, n° 36, 15 de marzo de 1999, en http://www.ub.edu/geocrit/sn-36.htm
[consultada el 11 de julio de 2017]. La Revista Bicentenario ha publicado varios articulos de
divulgacion de otros estados, por ejemplo, sobre Durango y Campeche. También una tesis de
Esparza Jiménez, Vicente Agustin, “Las diversiones ptiblicas en la ciudad de Aguascalientes durante
el Porfiriato : en busca de la modernidad”, tesis de maestria en historia, San Luis Potosi, El Colegio
de San Luis, 2007.

6 Amador, Elias, Bosquejo Histérico de Zacatecas, vol. 1, Aguascalientes, Talleres Tipograficos
Pedroza, 1943.

7 Langue, Frédérique, Los seniores de Zacatecas. Una aristocracia minera del siglo XVIII
novohispano, prefacio de Frangois Chevalier, trad. de Gleen Amado Gallardo Jordan, México, FCE,

1999, p. 381-391.

8 Gonzalez Fasani, Ana Ménica, “Teatro colonial y su relacion con el hospital de San Juan de Dios de
Zacatecas (siglos XVII-XVIII)”, en Anuario Saber Novohispano, 1995, p. 485-496.

9 Las fuentes son principalmente del Archivo Histérico del Estado de Zacatecas [AHEZ] y del
Archivo General de la Nacion, México [AGN].

10 Sanchez Menchero, Mauricio, “Hacia una historia cultural de las diversiones publicas. Estudios
culturales sobre el juego, la risa y el sobrecogimiento”, en Estudios sobre las culturas
contemporaneas, vol. XIII, n°® 26, diciembre 2007, p. 25-45.

11 Pérez Toledo, Sonia y Herbert S. Klein, “La poblacion de la ciudad de Zacatecas en 1857, en
Historia Mexicana, X111 :1, 1992, p. 77-102, p. 78.

12 Véase cap. 1 de Rios Zuiiga, Rosalina, Formar ciudadanos : sociedad civil y movilizacién
popular en Zacatecas, México, Centro de Investigaciones sobre la Universidad [CESU] /Plaza y
Valdés, 2005, p. 29-47.
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14 Rios Zahiga, Rosalina, op. cit., cap. 1, p. 29-47.

15 Importa decir que hacemos una diferencia entre diversion publica y diversiéon popular : la primera
obedece més a la administracion, hacienda y orden publicos, es decir, de gobierno ; la segunda se
origina en practicas propias de la comunidad, de los individuos, es parte de una cultura popular.
Algunas de estas segundas pueden ser tomadas por la autoridad y pasan a la categoria de publicas.
Sobre la tematica de la cultura popular véase Bajtin, Mijail, La cultura popular en la Edad media y
en el Renacimiento. El contexto de Francois Rabelais, Barcelona, Alianza Universidad, 200 ;
también Burke, Peter, Cultura popular en la Europa moderna, 3 2. Ed. actualizada, Madrid, Alianza
Editorial, 2014.

16 Véase Pineda Rios, Daniela, op. cit.

171 Bajtin, Mijai, op. cit., p. 14.

18 AHEZ, Ayuntamiento, caja 1, exp. 4, fs. 2.
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20 AHEZ, Ayuntamiento, Diversiones Publicas, caja 1, exp. 33, 4 fs.
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de México, op. cit., p. 163-169.

22 AHEZ, Ayuntamiento, Diversiones Ptublicas, caja 1, exp. 33, f. 4 y 4v.
23 AHEZ, Ayuntamiento, Diversiones Publicas, caja 1, exp. 88, 8 fs.
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