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Los filones de la nacién.
Vicente T. Mendoza y la investigacion folclorica
en México, 1926-1964

Jesiis Mdrquez Carrillo*

El 27 de octubre de 1964 falleci6 en la ciudad de México Vicente T.
Mendoza, quien desde 1939 trabajara en el Instituto de Investigacio-
nes Estéticas (11E) de la UNAM y entre 1948 y 1954 fuera maestro de
la Escuela Nacional de Musica, donde impartié un curso de cuatro
horas sobre la Investigacion del Folklore Musical Mexicano.' Su de-
ceso fue motivo de duelo en los medios académicos nacionales y ex-
tranjeros. Opiniones de Espafia, Argentina, Pert, Panama, Estados
Unidos, Brasil, Chile, Portugal, Bélgica e Italia —y las propias de los
investigadores mexicanos— ponderaron sus valiosos aportes a “la in-
vestigacion sistematica del folklore”.* Para Justino Fernandez, Vicente
T. Mendoza “supo ser maestro dentro y fuera de la catedra [...] Su obra,
amplia y oportuna, tiene lugar de excepcion en la cultura nacional e
internacional”.’ Gabriel Moedano Navarro, su colaborador y amigo,
alcanzo a registrar 18 libros publicados, tres inéditos, cuatro incom-

*  Centro de Estudios Universitarios-Facultad de Filosofia y Letras-Benemérita Universidad Auto-
noma de Puebla.

1 Comunmente se menciona que Vicente T. Mendoza ingresé al IIE en 1936, pero su expediente
sefala que esto ocurrié el 1 de septiembre de 1937, cuando fue contratado para la “explora-
cién de la musica del Valle del Mezquital”. Luego, por un acuerdo del rector (30 de junio de
1938) se le suspende “en vista de la dificil situacion econémica por que atraviesa la Universi-
dad’ y es con Manuel Toussaint cuando definitivamente entra a dicha dependencia, a partir
del 16 de febrero de 1939. “Mendoza Gutiérrez, Vicente T, AHUNAM, Fondo Expedientes de
Personal, MEGV 940127, exps. 112/131/4861, ff. 46, 70-71.

2 Fernando Anaya Monroy, “Dos investigadores ejemplares en el folklore: Vicente T. Mendoza y
dona Virginia Rodriguez Rivera’, 1971, pp. 9-14.

3 Justino Ferndndez, “Prélogo’, 1971, p. 7.



pletos y alrededor de 400 articulos hemerograficos y recensiones de su
autoria.* Sin duda, la vida y la obra del “hombre poliédrico” —como lo
llamara Ibarra— es digna de un cuidadoso estudio.’ Trabajos como los
de Clara Meierovich o Gabriel Moedano profundizan en varios e im-
portantes aspectos del trabajo de Mendoza y, asimismo, abren distintas
vetas.® En este capitulo s6lo me interesa explorar la relacion de Vicente
T. Mendoza con el nacionalismo mexicano y la investigacion folclorica.

CULTURA POPULAR Y NACIONALISMO

Hacia finales del siglo xviir aparece una nueva sensibilidad, la ro-
mantica que, ademds de exaltar los afectos y la imaginacion, se pro-
pone comprender el alma colectiva de un pueblo, capaz de producir
por si mismo obras de calidad excelsa en donde se puede explorar
el misterio de las cosas y el significado mas profundo de su pensar,
sentir, decir y hacer: lo popular se convierte en distincion y signo de
los nuevos tiempos.”

Si nos falta un pueblo [escribié Herder (1744-1803)], carecemos tam-
bién de un publico, una nacién, una lengua y una literatura que sean
nuestros [...] Escribiremos [...] para eruditos retraidos y criticos re-
milgados [...], escribiremos romances, odas, poemas heroicos, cantos

eclesidsticos y hogarefios que nadie entendera, ni deseard ni sentira.

4 la cifra es de Gabriel Moedano Navarro, “Vicente T. Mendoza y la investigacién sistematica
del folklore en México”, 1976, p. 295. Una lista completa de 355 fichas puede verse en Gabriel
Moedano Navarro, “Bio-bibliografia del profesor Vicente T. Mendoza’, 1971, pp. 23-55.

5 Alfredo Ibarra, “Vicente T. Mendoza’, 1944, p. 12.

6  Clara Meierovich, Vicente T. Mendoza, artista y primer folclorélogo musical, 1995; Gabriel Moeda-
no Navarro, “Bio-bibliografia del..., pp. 23-55; Gabriel Moedano Navarro, “Vicente T. Mendoza
y..., pp. 258-316; Gabriel Moedano Navarro, La vida y la obra de Vicente T. Mendoza, 1976.

7 Genevieve Bolleme, El pueblo por escrito. Significados culturales de lo popular, 1990, pp. 145-157;
Cecil Maurice Bowra, La imaginacién romdntica, 1972, pp. 13-22; Maria Sierra Alonso, La cultura
en el siglo XIX, 2000, pp. 34-38.
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Nuestra literatura cldsica es [...] toda elevacion, pero nunca pisa el

suelo alemdn.®

La propuesta era que tradiciones e instituciones debian ser com-
prendidas como el espiritu de un alma colectiva (Volkgeist), que se
expresaba tanto en la literatura como en la sabiduria popular y que
condensada en una lengua comun y cierta comunidad de tradiciones
historicas daba pie a la nacion.

Durante el siglo x1x, el andlisis de los valores estéticos y morales
de las obras de origen popular y su persistencia en el tiempo afianza-
ron la fe en la obra an6nima como pauta de lo autéctono y nacional,
y para destacar los rasgos de lo regional y tipico, de lo singular y
unico de cada grupo humano los romanticos se valieron de lo que
parecia como mads incitante y llamativo en su medio. Asi nacieron los
estereotipos, derivados del costumbrismo y el exotismo, pero tam-
bién el culto a los héroes.? El propésito era hacer de las tradiciones
populares y la historia misma un potente instrumento en manos de
las élites para construir o reforzar identidades colectivas, que da-
rian forma a los conceptos modernos de Estado, nacion y pueblo.
Al recordar algunos pasajes de la historia y exaltar determinadas
costumbres, no solo se dio sustento a ciertas identidades colectivas
asociadas con los estados nacionales, sino que, al promover desde el
poder politico un “patriotismo popular emocional”, también se en-
gendro el nacionalismo.™ La invencion de naciones y de identidades
colectivas en el siglo X1x “no se apoy6 solo en la historia sino que
se reforz6é con estudios linglisticos y folcloricos que reinventaron
desde una perspectiva de las élites una supuesta cultura popular con-
siderada caracteristica”.' Tanto en Inglaterra, Alemania, Francia o

8 Beatriz Sarlo (comp.), Critica literaria. Romanticismo y positivismo: Hippolyte Taine, Francesco de
Sanctis, Georg Brandes, Ferdinand Brunetiére, 1980, p. VIII.

9  Augusto Raul Cortézar, Folklore y literatura, 1964, pp. 68-69.

10 Jesus Marquez Carrillo, Breve diccionario histérico de México. Ingrdvida memoria de los siglos,
2003, pp. 127-128; Hayes J. Carlton, El nacionalismo, una religién, 1966, pp. 7-14.

11 Marfa Sierra Alonso, La culturaen..., p. 38. A fin de cuentas, el nacionalismo no es lo que pare-
ce, pero sobre todo no es lo que a él le parece ser. Las culturas cuya resurreccion y defensa se
arroga son frecuentemente de su propia invencion, cuando no son culturas modificadas hasta
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los paises escandinavos la investigacion folclorica tuvo, entonces, un
auge inusitado: habria que desentrafiar lo genuino y representativo
de cada pueblo-Estado-nacion.

NACIONALISMO E INVESTIGACION FOLCLORICA EN MEXICO

En nuestro pais, durante la primera mitad del siglo X1x se desarro-
116 la sensibilidad romantica.* Pero debido a los diversos conflictos
politicos, ello no desembocd en alguna suerte de cultura e identi-
dad nacionales, si bien desde las postrimerias del siglo xv111 y sobre
todo en la Primera Republica Federal hubo cierta voluntad politica
para crear espacios destinados a recuperar y ordenar una memoria
mexicana a la medida de una nacién que se pretendia “independien-
te, autobnoma y dedicada a la persecucion del bien comuin de sus
pobladores”.”s Hasta antes de 1867, las artes, la historia nacional y
el periodismo se utilizaron para atacar o defender una postura poli-
tica.™ Fue precisamente al triunfo de la republica cuando una gene-
racion de intelectuales y artistas se unio a la ideologia y el proyecto
politico del grupo liberal y se propuso definir “lo mexicano”.'s Para
este grupo, una vez derrotados los conservadores en el campo de
batalla, el arte debia estar comprometido con las causas del Estado;
por medio de la cultura se podria modelar una conciencia colectiva
y establecer las bases politicas e ideoldgicas de la republica. Por eso,
durante la época restaurada (1867-1876) se generé un movimiento
nacionalista que abarcé las letras, las manifestaciones pldsticas, la

llegar a ser completamente irreconocibles”. Ernest Gellner, Naciones y nacionalismo, 1991, p.
81. El nacionalismo es, en este sentido, una ficcién constituida historicamente, un artefacto
cultural con fines especificos, cuyo cardcter instrumental depende de las élites educadas.

12 John S. Brushwood, México en su novela. Una nacién en busca de su identidad, 1973, pp. 152-
170.

13 Enrique Florescano, Memoria mexicana. Ensayo sobre la reconstruccién del pasado: época pre-
hispdnica-1821, 1987, p. 307; Luis Vazquez Ledn, El Leviatdn arqueoldgico: antropologia de una
tradicion cientifica en México, 2003, pp. 112-113.

14 Huberto Batis, Indices de El Renacimiento. Semanario literario mexicano (1869), 1963, pp. 60-61.

15 Yolanda Moreno Rivas, “Aculturacion de las formas populares’, 1986, p. 43.
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musica, la historia y hasta la elaboracion de libros escolares.*® Todo
indica que en las ultimas décadas del siglo x1x el empefio de los
liberales por establecer el arte nacionalista habia triunfado; que en
los albores del xx, la produccion artistica vinculada con los temas
y las tendencias nacionalistas ya mostraba su evolucion definitiva vy,
desde entonces, el problema no estaria tanto en la tematica, sino en
la perspectiva y en los fines que le fuesen asignados y también en el
horizonte desde el cual se concibiese el desarrollo, la investigacion y
la difusion de la cultura popular y tradicional, sea para mostrar un
mundo diverso o para fortalecer determinados estereotipos de una
region o nacionales.'”

Si en la Republica Restaurada los artistas se pronunciaron a fa-
vor de una produccion civica y patridtica de resonancias populares,
esto no derivo en un afan intelectual por investigar el “espiritu del
alma colectiva”, como habia sucedido en Alemania, Inglaterra o los
paises escandinavos. Para 1885 Joaquin Garcia Icazbalceta (1825-
1894) denuncid la negligencia y el desconocimiento de la “sabiduria
popular”; es decir, “la expresion de los sentimientos del pueblo en
forma de leyendas o cuentos, y particularmente en coplas o cantarci-
llos anénimos”.*® Su interés, sin embargo, no era ajeno al surgimien-
to —a principios del siglo— de una nueva disciplina preocupada
por el estudio cientifico de la sabiduria popular y tradicional de los
grupos humanos: el folclor.™

Durante la ultima década del siglo x1x, el estudio del folclor co-
menz0 a ser bien visto en México, pero sélo se introdujo en las aulas
a partir de 1906. En ese afio, el doctor Nicolds Leén incorporé a la
clase de etnologia que dictaba en el Museo Nacional desde hacia

16 David Maciel, “Cultura, ideologia y politica en México, 1867-1876", 1984, pp. 95-121.

17 Fausto Ramirez, "Vertientes nacionalistas en el Modernismo’, 1986, p. 128; Ignacio Rodriguez
Garcia, "Recursos ideoldgicos del Estado mexicano: el caso de la arqueologia’, 1996, pp. 85-86.
En realidad, muchos de los modelos y arquetipos que hoy se consideran como parte esencial
de la identidad mexicana se encuentran ya en la produccion artistica del siglo XIX. Rafael
Barajas Duran, “;Como ser mexicano en el XIX?, 2002, pp. 158-159,y 172.

18 Citado por Clara Meierovich, Vicente T. Mendoza. .., p. 86.

19 Vicente T. Mendoza, “Cincuenta afos de investigaciones folkléricas en México’, 1953, p. 82;
Vicente T. Mendoza, “Vision general del folklore’, 1958, pp. 14-19.
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tres afios los conocimientos de la nueva disciplina. Escribié para
ello un folleto donde sefialaba su desarrollo en Europa y la forma
de agrupar la materia folclorica, segtn el sistema propuesto por la
London Society, cuya escuela, desde una mirada antropolégica y psi-
cologica, trataba de develar la identidad de los procesos del espiritu
humano.*> Este empefio se enlazé con las nuevas tendencias en la
investigacion antropoldgica, la cual, en cierto modo, rompia con las
ideas filosoficas del régimen porfirista: el positivismo y su idea de
progreso.

En 1892, el gobierno mexicano organizoé en Madrid una mag-
na exposicion de antigiiedades mexicanas; ésta ayudé para que los
gobiernos de Alemania, Francia y Estados Unidos se decidieran por
establecer en nuestro pais la Escuela Internacional de Arqueologia
y Etnografia Americanas, que abrid sus puertas en enero de 1911.*
La escuela tuvo entre sus profesores a Franz Boas (1858-1942), un
destacado antropélogo aleman afincado en los Estados Unidos que
con su teoria del relativismo cultural influy6 en la comunidad acadé-
mica del mundo para concebir que el hombre sélo podia entenderse
a condicion de estudiar su cultura, su lengua, su constitucion fisica y
su pasado, sin presuponer el desarrollo lineal y unico de las socieda-
des hacia un mismo objetivo. De ahi su afian por estudiar en México
la persistencia de la cultura indigena frente a la influencia espanola,
y el papel que le concederia a la investigacion folclorica.>

Aparentemente, Boas y su equipo no comprendieron la dimen-
sién del movimiento armado y los nuevos derroteros que tendria el
folclor en nuestro pais. Coparticipe del movimiento nacionalista que
en pro de “nuestra cultura y nuestro espiritu” iniciara hacia 1910
el Ateneo de la Juventud, en los afios 1913-1915, Pedro Henriquez
Urefia abriria en la Universidad Nacional una catedra de folclor, y

20 Vicente T. Mendoza, “Cincuenta afios de...’, pp. 84-86; Vicente T. Mendoza, “Vision general del
folklore”..., p. 23; Gabriel Moedano Navarro, “Vicente T. Mendoza.. ., pp. 258-259.

21 Escuela Internacional de Arqueologia y Etnologfa Americanas [Afo escolar, 1911-1912], Expo-
sicién de trabajos en la sala de conferencias del Museo Nacional de Arqueologia, Historia y Etnolo-
gia, 1912; Ignacio Rodriguez Garcia, ‘Recursos ideoldgicos del...’, pp. 85-86.

22 Guillermo de la Pefia, “Nacionales y extranjeros en la historia de la antropologia mexicana’,
1996, pp. 44-48.
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tendria entre sus alumnos a Manuel Toussaint, Antonio Castro Leal
y Alberto Vazquez del Mercado.*’ Luego, en 1914 y en 1916, se fun-
darian sociedades folcloricas con individuos destacados en la inves-
tigacion y comprometidos con el rescate de las “raices populares”,
entre ellos Manuel M. Ponce, Rubén M. Campos, Elias Amador y
Miguel O. de Mendizabal.>+ El interés por el folclor, sin embargo, co-
menzaba a ser distinto al impulsado por Nicolds Leén o Franz Boas;
lo que ahora mads bien se buscaba era fortalecer el discurso revolu-
cionario y, en consecuencia, una politica cultural de Estado, misma
que daria pie al surgimiento de la escuela mexicana de antropologia
y a otra manera de concebir la investigacion folclorica.

En 1916, Manuel Gamio (1883-1960), auxiliar de investigacion
de Nicolds Leon y alumno de la Escuela Internacional de Arqueo-
logia y Etnografia Americanas, public6 su libro Forjando Patria. En
éste, aunque desarrolla algunas ideas planteadas por Boas, al preci-
sar su concepto de nacion acepta la idea positivista de progreso y
rechaza las premisas basicas del relativismo cultural. Segin Gamio,
la nacién es un tipo superior de unidad espiritual que ha de ser cons-
truida mediante la aplicacion de leyes cientificas. Por eso, si bien no
se debe imponer una sola vision a las diferentes areas culturales que
la forman y, por el contrario, cada una de ellas debe llevar su propio
ritmo hasta que en algin momento lleguen a semejarse, en el proce-
so mismo de su hechura, la antropologia y otras disciplinas afines
son instrumentos clave para conseguir el objetivo ultimo, que es la
incorporacion de las culturas tradicionales e indigenas a la nacion
mexicana.?’

Las ideas de Gamio cayeron en campo fértil. En 1917 fue nom-
brado director de Antropologia en la Secretaria de Agricultura y Fo-
mento, desde donde, alentado por Boas, elaboré un ambicioso plan
para el estudio de las diferentes “poblaciones culturales”, mismo que

23 Vicente T. Mendoza, “El papel de don Manuel Toussaint en el Folklore de México’, 1957, p. 39.

24 Dan Malmstrom, Introduccién a la musica mexicana del siglo XX, pp. 53-54; Vicente T. Mendoza,
“La investigacion folklorico.. ., pp. 86-89. Clara Meierovich, Vicente T. Mendoza. .., pp. 170-171.
Una critica a Ponce y su idea de la cancion popular de México, en Pedro Henriquez Urefia,
Estudios mexicanos, 1984, pp. 359-361.

25 Guillermo de la Pefa, “Nacionales y extranjeros..., pp. 61-62.
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dos afios mas tarde se convertiria en la politica oficial del régimen,
y ya en las siguientes décadas fundamentaria la idea de que median-
te la formulacion y aplicacion de politicas emanadas del Estado, la
sociedad puede cambiar y es capaz de producir un hombre nuevo.*

Al principio, entre 1919-1920, distintos grupos no s6lo promue-
ven investigaciones para conocer, preservar y apoyar las artesanias
populares, sino también se da paso a la publicacion de revistas como
Meéxico Antiguo y Ethnos, dedicadas al conocimiento y difusion del
folclor.?” Asimismo, en el dnimo de politicos, artistas e intelectua-
les se palpa un interés por lo mexicano y las formas de expresarlo;
tematica ésta que, entre 1920 y 1924, gracias a las “aspiraciones
educativas de la Revolucion” y al trabajo de José Vasconcelos como
rector de la universidad y mas tarde secretario de Educacion Publica,
se convertird en una politica cultural de Estado. No es casual que en
ese tiempo las artes populares experimenten una valoracién que las
eleva al rango de creaciones representativas del alma popular y la
identidad nacional. Tampoco lo es el establecimiento, en la Secre-
taria de Educacion Publica (sepr), del Departamento de Musica y
Folklore, con la encomienda —entre otras— de recoger y estudiar
las manifestaciones culturales de los grupos mestizos e indigenas,
pero también de educarlos o, mejor, de incorporarlos a la cultura
occidental, segiin se veria en la escuela rural mexicana y en las mi-
siones culturales.>

Sobre esta base, se asigna a la investigacion folclérica el papel de
contribuir al desarrollo y el fortalecimiento de la nacién, y se con-
sidera que uno de sus compromisos es elevar la sabiduria popular
y tradicional de los mexicanos a un estadio cultural superior. Para
Manuel M. Ponce, Rubén M. Campos y quienes con ellos realizan

26 Enrique Florescano, “El nacionalismo cultural, 1920-1934", 2004, p. 4; Guillermo de la PeAa,
“Nacionales y extranjeros..., pp. 61-62.

27 Vicente T. Mendoza, “Cincuenta afos de...", p. 90; Enrique Florescano, “El nacionalismo cultu-
ral..., p. 6.

28 Dan Malmstron, Introduccién ala..., p. 62; Enrique Florescano, “El nacionalismo cultural..., p.
5; Margarita Esther Gonzélez (coord.), México. Cien afios: de 1900 a la actualidad, 2001, pp. 144-
145. Entre 1920 y 1940, la incorporacion del indio a la civilizacién es coercitiva, se le prohibe
el uso de las lenguas vernaculas y signos de identidad como la indumentaria. Gonzalo Aguirre
Beltran, Pensar el quehacer antropoldgico en México, 1994, pp. 8-9,y 119-120.

146 JESUS MARQUEZ CARRILLO



investigaciones de este tipo en la SEP y otras dependencias del go-
bierno, el musico o el hombre de letras debe mostrarle al pueblo

lo que es bello de su propia produccién escogida y ennoblecida por la
percepcion del artista y su apreciacion justa [...] Si la melodia es bella,
considerada con el criterio estético del artista [...] y la presentamos en
su desnudez original [...] no dejard de ser bella, pero causarad piedad
por no haber sido presentada con el atavio del arte, grato al hombre

culto.”

Fue precisamente este afan el que llevo a la clase media ilustrada
de provincia y a los artistas e intelectuales de la ciudad de México
a promover el nacionalismo cultural como una forma de educar a
las masas, de proporcionarles una identidad propia. Sin abandonar
la idea de que ser mexicano significaba volverse moderno, se co-
menzd a exaltar el pasado prehispanico y a retomar los valores re-
gionales, las artesanias, los trajes tipicos, el lenguaje popular y las
canciones: a inventar y difundir los elementos “mds granados de la
mexicanidad”.°

Con este mismo animo, los maestros y el personal de las misiones
culturales y de las escuelas normales rurales actuaron como infante-
ria del movimiento nacionalista, pues se dedicaron a la recoleccion
de material folclorico (transcribieron danzas, canciones, cuentos,
leyendas, corridos) que mas tarde, en los afios treinta, serviria no
sOlo para efectuar festivales civicos, sino también para conformar
la cultura nacional de los maestros. El resultado fue que nifios de
habla ndhuatl, en Tlaxcala, conocieron la danza yaqui del Venado, y
nifios tarahumaras aprendieron el jarabe tapatio... Con el propésito
de configurar una cultura nacional, la SEP se apropid y reelabor6
simbolos, objetos y artefactos de uso diario, elevandolos a lo carac-
teristico de tal o cual region.’* Mientras en los medios intelectuales

29 Rubén M. Campos, El folklore literario y musical de México, 1974, pp. 13-14.
30 Tania Carrefio King, El charro: la construccion de un estereotipo nacional, 1920-1940, 2000, p. 17.

31 Mary Kay Vaughan, La politica cultural en la Revolucién. Maestros, campesinos y escuelas en Mé-
xico, 1930-1940, 2000, pp. 81-83; Ricardo Pérez Montfort, “Nacionalismo y estereotipos, 1920-
1940", 1990; Clara Meierovich, Vicente T. Mendoza..., pp. 107-108. Sobre la destruccion del
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y artisticos se producian discusiones filosoficas sobre la identidad y
la naturaleza de los mexicanos, en los medios de comunicacion de
masas (teatro, prensa, radio, cine) se difundian intensamente estilos,
formas de vida y valores que hacian referencia a los lugares comunes
del caracter del mexicano. Entre 1920y 1940, el nacionalismo cultu-
ral puso en circulacion un sinfin de estereotipos —ya establecidos en
el siglo Xix— e instaur6 sus rasgos definitorios: el charro, el tequila, la
china poblana o el jarabe tapatio se convirtieron en los campos mas
socorridos, pero no en las tnicas sefiales mexicanas de identidad.>

En estas condiciones, el interés por descubrir la diversidad geogra-
fica, social y cultural del pais no entré en los planes de la investigacion
folclorica patrocinada por el Estado ni de los artistas comprometidos
con el discurso revolucionario. Como bien observa Mendoza, al refe-
rirse a los congresos nacionales de musica que se llevaron a cabo en
1926y 1928, el “folklore era utilizado unicamente como escalén para
llegar al nacionalismo musical”.33 En la década de los treinta, sin em-
bargo, frente al empefio por asignarle al folclor un caracter instrumen-
tal, comenzo a perfilarse una época que se refleja en 1) el surgimiento
de revistas especializadas o que dan cabida a articulos relacionados
con esta disciplina (p. €j., El México Antiguo, Mexican Folkways,
Revista de Investigaciones Lingiiisticas, Miisica. Revista Mexicana o
Neza); 2) el despliegue de conferencias para un publico no necesaria-
mente especializado y, por tltimo, 3) la aparicién de algunos centros
u organizaciones (Sociedad Folklorica de México, Instituto Mexicano
de Musicologia y Folklore, etc.) que se proponen darle al folclor un
caricter académico o, si se prefiere, menos utilitario.’* Todo esto se
debi6 al empefio de personas e instituciones interesadas en rescatar,
investigar y difundir la cultura popular tradicional y en organizar su
estudio. Mendoza destaca en este grupo, pues fue la figura mdis impor-
tante de la investigacion folclorica durante tres décadas.

indio y la apropiacion de sus simbolos étnicos, Gonzalo Aguirre Beltran, Pensar el quehacer...,
pp. 37-39.

32 Tania Carrefo King, El charro: la..., pp. 17-19; Rafael Barajas Duran, ;Cémo ser mexicano..., pp.
158-159,y 172.

33 Vicente T. Mendoza, “Cincuenta afios de..., p. 96.
34 Ibid., pp. 97-105; Gabriel Moedano Navarro, “Vicente T. Mendoza...", pp. 263-264.
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MENDOZA Y LA INVESTIGACION FOLCLORICA

Vicente Téodulo Mendoza Gutiérrez nace en Cholula, Puebla, el 27
de enero de 1894. Desde pequeiio toma clases de musica y piano
con su padre. Posteriormente se traslada a la ciudad de México y se
inicia en el aprendizaje tedrico y practico de la musica: de 1909 a
1911, cursa musica y piano en la Academia de Bellas Artes; de 1914
a 1916, estudia teoria musical, piano, solfeo, conjuntos vocales, ar-
monia, francés y literatura en el Conservatorio Nacional de Musica
y, nuevamente, técnica del dibujo de copia, al yeso y al desnudo en
la misma academia. En el lapso de 1913 a 1925 toma clases parti-
culares con el profesor Julidn Carrillo y se dedica por su cuenta a
estudiar composicion e instrumentacion. Siendo aun joven, en 1915,
participa en los coros de la Compania Impulsora de Opera y, a prin-
cipios de los afios veinte se estrena como pianista en el cine mudo.3s

Las necesidades econémicas de su familia lo llevan desde 1912
a emplearse como dibujante topografo en la Secretaria de Fomen-
to (1912-1925) y la Comisién Nacional de Irrigacion (1926-1927),
donde —a tono con el nacionalismo cultural— inicia sus trabajos de
recoleccion folclorica. Precisamente entre 1925 y 1926 —al recolec-
tar una treintena de cantos en Michoacan— define la tarea que le
serd propia hasta el fin de sus dias: la investigacion folclorica. Luego,
en 1929 lo contratan como ayudante de la Academia de Investiga-
ciéon de Musica Mexicana en el Conservatorio Nacional y empieza
su carrera de docente e investigador profesional en esta disciplina.3*

Si tomamos en cuenta el ambiente de la época, es de senalar que
cuando en 1929 se introduce la investigacion musical en el conserva-
torio, se encuentran en pugna dos tendencias o corrientes naciona-
listas: la encabezada por Manuel M. Ponce, que busca dignificar las
propuestas sonoras del pueblo y utilizar el material del folclor en la

35 Alfredo Ibarra, “Vicente T. Mendoza’, p. 13; Gabriel Moedano Navarro, “Bio-bibliografia del.. ., p.
264; Clara Meirerovich, Vicente T. Mendoza. . ., pp. 20-25.

36 "Mendoza Gutiérrez, Vicente T, AHUNAM, Expedientes de Personal, MEGV 940127, exps. 112/
131/4861; Vicente T. Mendoza, El romance espariol y el corrido mexicano. Estudio comparativo,
1939, pp. 9-10; Vicente T. Mendoza, “La investigacién folklorico...”, pp. 61-62; Alfredo Ibarra,
“Vicente T. Mendoza’, pp. 10-11.
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edificacion de un arte propio, y la de Carlos Chavez, que se propone
captar sOlo su espiritu y pulir una expresion artistica que refleje la
esencia de lo indigena.’” Antes de 1929, Mendoza habia sido par-
tidario del nacionalismo que enarbolaba el grupo de Ponce, Alba
Herrera y Ogazon, Estanislao Mejia, Jesus C. Romero y Rodolfo
Usigli, tanto que en el primero y en el segundo Congresos Nacio-
nales de Musica (1926 y 1928), sus ideas sirvieron para orientar y
fortalecer esta postura, e incluso lleg6 a formar junto con Luis Sandi,
Ger6nimo Baqueiro Foster y Gabriel Moedano la Comisién Técnica
de Folklore. Desde 1922, en el Primer Congreso Mexicano de Escri-
tores y Artistas, se habia considerado el folclor como la fuente del
nacionalismo artistico y una disciplina merecedora de estudio, en
vista de los beneficios que podria reportar. Folclor, arte e investiga-
cién antropoldgica se concebian como herramientas basicas y utiles
en la formacion de una conciencia nacional.?®

Cuando, en 1929, Mendoza arriba al Conservatorio Nacional
de Musica comienza a cambiar un poco de perspectiva, bajo la in-
fluencia de Carlos Chavez y Silvestre Revueltas. Ambos composito-
res no utilizan en su obra melodias o canciones folcloricas, recrean
la esencia de lo que se considera es una manifestacion de la cultura.
Aqui, la investigacion folclorica solo es importante porque de ella
se puede destilar la savia que alimente la produccién artistica y dé
sustancia a la mexicanidad; no tiene el propésito de educar a las ma-
sas apropiandose de sus formas culturales.?® Quiza producto de esta
nueva mirada sea uno de los trabajos pioneros y mas sobresalientes
para el conocimiento de la musica en el México antiguo. Me refiero
a la investigacion que Mendoza hizo con Daniel Castaiieda sobre El
instrumental precortesiano (1933), caracterizada por su alto rigor

37 La polémica Chavez-Ponce puede verse en Yolanda Moreno Rivas, “Aculturacion de las...", pp.
49-58; Dan Malmstrém, Introduccién ala..., pp. 86-87 y 92-93.

38 Gabriel Moedano Navarro, “Bio-bibliografia del...", pp. 272-273; Clara Meirerovich, Vicente T.
Mendoza..., pp. 107-120.

39 Yolanda Moreno Rivas, “Aculturaciéon de las...", p. 53. Otto Mayer-Serra tilda de indigenismo
moderno la obra de Chavez y de realismo mestizo, la de Revueltas. Mientras el realismo mes-
tizo se inspira en la musica popular y el folclor, el indigenismo moderno nos remite al México
indio de la época prehispanica. Citado por Dan Malmstrém, Historia de la..., p. 87.
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técnico en los andlisis actsticos y musicales.+ Luego, tras publicar
en 1939 su libro El romance espanol y el corrido mexicano, Men-
doza empezaria a ser reconocido en Estados Unidos y en el extran-
jero. Desde que en el verano de 1940 fue invitado para impartir dos
cursos acerca de la muisica mexicana y la composiciéon musical en la
Universidad de Austin, Texas, sus salidas a Estados Unidos y los pai-
ses iberoamericanos serian permanentes, asi como sus publicaciones
en periddicos, revistas y libros.+

Independientemente del auténtico interés por la investigacion
folclorica, el movimiento revolucionario de 1910 y la manera como
se concibio el conocimiento de la cultura popular tradicional en los
anos veinte impidieron el desarrollo de los aspectos tedricos y me-
todologicos en la materia: era mas importante la recoleccion que el
analisis. Mientras en otras latitudes habian surgido varias escuelas,
en México se carecia de una teoria y un método. Tal vez por eso,
cuando en 1938, Ralph Steele Boggs, catedratico de Folklore en la
Universidad de Carolina del Norte, vino a efectuar algunas inves-
tigaciones en Tlaxcala, la Sociedad Mexicana de Antropologia lo
invitd a impartir una conferencia en la que advertia sobre la impor-
tancia de crear una sociedad mexicana de folclor, pues las anteriores
organizaciones habian desaparecido. Aunque el establecimiento de
ésta fue el primer escalon para la investigacion y la ensefianza pro-
fesional del folclor, el hecho es que, debido a varios problemas, en
1940 la Sociedad Mexicana de Folklore se transformé en Sociedad
Folklorica de México y quedé en manos de Mendoza y su esposa,
amigos y discipulos del destacado investigador estadounidense, des-
de mediados de los afios cuarenta.+

Algunos afios mas tarde, en 1945, Boggs dicté una serie de cur-
sos y seminarios en la Escuela Nacional de Antropologia e Historia

40 Esta obra le sirvi¢ de base a Carlos Chavez, cuando en 1940 realizd un concierto con instru-
mentos autdctonos en el Museo de Arte Moderno de Nueva York y convirtié el evento en
una mezcla de musica antigua, nueva, popular, folclérica y contemporanea. Gabriel Moedano
Navarro, “Bio-bibliografia del.. ., p. 296; Dan Malmstrom, Historia de la..., pp. 103-104.

41 "Mendoza Gutiérrez, Vicente T, AHUNAM, Expedientes de Personal, MEGV 940127, exps. 112/
131,4861.

42 Gabriel Moedano Navarro, “Bio-bibliografia del..., pp. 266-268.
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(ENAH) y en la UNAM, a los que asistieron varios estudiantes e inves-
tigadores, lo que ayudé a fijar en ellos “los cimientos de la ciencia
folklorica [...] mediante un trabajo sistematico”.+> También bajo su
influencia, en 1946 Mendoza fue invitado al Instituto de Folklore
de la Universidad de Indiana, donde ademas de “dar a conocer el
folklore y musica mexicanos se perfecciona en la técnica de la inves-
tigacion folklorica” y obtiene el titulo que lo acredita como maestro
en Musica.* En esa época, la Universidad de Indiana contaba entre
sus profesores a Stith Thompson, quien habia “llevado a su culmi-
nacién el método y los trabajos de la escuela finesa”, cuyos origenes
se remontaban al siglo X1x y se proponia la recoleccion del material
folclorico segun criterios historicos y geograficos, “utilizando milla-
res de fichas, marcando centros de diseminacién y rutas por donde
han transitado hace siglos los motivos folkloricos”, pues para este
método todo hecho folclorico debe acusar la existencia de pautas
“historicas, por el tiempo en que vive y que subsiste; geograficas, por
los lugares que recorre”.+s

La adopcion del método historico-geografico de la escuela fi-
nesa le significo a Mendoza una rigurosa clasificacion del material
folclorico, segin lo que habia aprendido con Stith Thompson y en
vista del acceso que tuvo a muchas publicaciones periddicas y ex-
cepcionales sobre la disciplina.+® Pero, del mismo modo que Gamio
frente a Boas, mientras que la escuela finesa pone de manifiesto la
universalidad de los temas folcléricos y se cuestiona, por ejemplo, la
relacion entre literatura y folclor, entre las formas escritas y las ora-
les y an6nimas que la tradicién conserva y, en suma, no tiene un sélo
sentido, sino que fortalece diversos lazos de mutuo entendimiento
entre los pueblos, para Mendoza la investigacion folklorica tiene,

43 Fernando Anaya Monroy, “Folklore y nacionalismo en México’, 1958, p. 111.
44 "Mendoza Gutiérrez, Vicente T/, AHUNAM, Expedientes de Personal, MEGV 940127, exps. 112/
131,4861.

45 Vicente T. Mendoza, “Visién general del..." pp. 11, 24; José Castillo Ferraras, “Lo folklérico y lo
erudito’, 1958, pp. 83-84. Sobre los principales postulados, criterios y principios del método
histérico-geogréfico, véase Augusto Raul Cortazar, Folklore y literatura, pp. 95-104.

46 Acerca de las transformaciones del folclor como disciplina, Vicente T. Mendoza, “Visién general
del...’, pp. 9-29.
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en primera instancia, propésitos mas precisos. Asi, la ensefanza de
la musica folklérica es “forjadora de la nacionalidad”; el folklore
“puede auxiliar a las demas ciencias en el desarrollo de nuestra na-
cionalidad”, o bien el

objeto que persiguen los estudios del Folklore mediante monografias de
temas especificos es llegar a conclusiones vilidas que permiten deducir
leyes generales de esta ciencia, las cuales pueden aplicarse a diversos
fines mediatos y finalmente sirven para el conocimiento y unificacion
de los pueblos, en nuestro caso (pueblo de mestizos) estas considera-
ciones pueden ser aprovechadas para la formacion de nuestra concien-
cia nacional. [En segundo término, la investigacion folclérica] ayuda
a mostrar la hermandad entre los hombres [...] es util y contribuye al

bienestar humano, asi como al progreso de la civilizacion.*

La vision cientifica e integradora del folclor de Mendoza, sin
embargo, no se ubica en la perspectiva de Manuel Gamio y los inves-
tigadores del folclor como Manuel M. Ponce o Rubén M. Campos.+*
Se trata ahora de reconocer la especificidad y las particularidades de
las culturas étnicas, sin que ello implique su apartamiento sino, por
el contrario, su integracion.*

En otros términos, su mirada ya no se centra en el nacionalismo,
entendido como ese “amor o apego de los naturales de una nacién
a ella y a cuanto le pertenece”, sino en el concepto nacionalidad; es
decir: en la “condicion y caracter peculiar de los pueblos e indivi-
duos de una nacién, y de cuanto a ella pertenece, lo cual desemboca
en una conciencia nacional, pero también en la comprension de un

47 Las expresiones son de Mendoza, citado por Gabriel Moedano Navarro, “Bio-bibliografia
del..., pp. 283-284.

48 La politica cultural del Estado empezd a ser cuestionada en Patzcuaro durante el Primer Con-
greso Indigenista Interamericano (1940), que repudi6 la “coercidn y el positivismo social como
fundamento y praxis de la politica integrativa”y propuso un nuevo enfoque de la integracion
centrado en “el consenso y el relativismo cultural’, gracias a la influencia académica de Mau-
ricio Swadesh, Jules Henry y Paul Kirchhoff, entre otros. Gonzalo Aguirre Beltran, Pensar el
quehacer..., pp. 119-120.

49 Ibid., pp. 119-120.
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devenir comunitario”.s° Adquirimos una serenidad de juicio —nos

dice—:

al descubrir que la cultura tradicional de nuestros indigenas y hombres
de campo, lo mismo que la de los demds: mineros, agricultores, ganade-
ros, comerciantes, etc., etc., es lo mas puro, exquisito y quintaesencia-
do de nuestra nacionalidad. En cada uno de los rasgos folkléricos los
vemos retratados, ellos se miran reproducidos en la vida de sus padres
y abuelos, haciéndolos amar su propia cultura, su lenguaje, indumenta-
ria, alimentacion, sus propias manufacturas, asi como sus expresiones
verbales: mitos, leyendas, cantos, danzas, juegos, adivinanzas y refra-

nes.’’

Desde esta perspectiva, la posiciéon de Mendoza es cercana a Al-

fonso Reyes y contraria a un nacionalismo y a un folclor que, caren-

tes de fuerza, no pueden contribuir al desarrollo de la nacionalidad.

Un nacionalismo y un folclor “rastacueros™’ y triviales no seran los

que fortifiquen y afiancen a nuestra nacionalidad, dice Anaya Mon-

roy.s* La “Unica manera de ser provechosamente nacional consiste

en ser generosamente universal, pues nunca la parte se entendi6 sin

el todo”, apunta Alfonso Reyes, en 1932. Bueno es

50
51
52

53
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hacer saber a quienes lo ignoran, y recordarlo a quienes ya lo saben,
que la gran sacudida de la pintura nacional es un fruto de la cultura,
de la disciplina, de la erudicién de nuestros mejores pintores contem-
poraneos, quienes comenzaron por absorber y dirigir las ensefianzas

universales de la pintura.s3

Las definiciones sefaladas se encuentran en cualquier diccionario.
Vicente T. Mendoza, “Vision general del...", pp. 12-13.

El nacionalismo y el folclor “rastacueros” estan en “discursos ‘patrioteros, gritos y ‘roncadas,
tequila y borrachera de 15 de septiembre, sarapes de Saltillo, jicaras de Uruapan, charros y
chinas poblanas, ‘danzas regionales’ alteradas e inauténticas en fiestas escolares o banquetes
de politicos, ‘noches mexicanas, programas ‘tipicos’ de radio y television, el ‘Guadalajara de
noche, los ‘Aqui es Jalisco'y los ‘Tenampas, con ‘ponche de granada’y con ‘mariachis’ etc’,
Fernando Anaya Monroy, “Folklore y nacionalismo..., p. 117.

Alfonso Reyes, “Lo mexicano y lo universal’, 1981, pp. 71, 76.
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Pero fue precisamente esta vision la que no conté con el apo-
yo del Estado. Entre 1920 y 1940 el ciclo de la invencion popular
nacionalista habia concluido. Los estilos, formas de vida, valores y
objetos que hacian referencia a los lugares comunes del mexicano se
habian sedimentado (eran identitarios), y la investigacion folclérica
carecia de la importancia que habia tenido en las primeras déca-
das de la revolucion, cuando se pretendia educar y presentarle al
pueblo, “con el atavio del arte”, sus propias creaciones. Entre 1938
y 1964, Mendoza no sélo se mantuvo convencido del papel de la
investigacion folclorica en el desarrollo de la nacionalidad mexica-
na, también a través de su obra se dedic6 a dejar constancia de su
trabajo, gracias sobre todo al apoyo de Manuel Toussaint (189o-
1955), quien desde su nombramiento como director del Instituto de
Investigaciones Estéticas, en 1939, lo contratdé como investigador, le
patrocind viajes de exploracion a diversas partes del pais y le abrié
el camino para prepararse y sustentar catedras en diferentes univer-
sidades extranjeras, “logrando de esta manera que México ocupara
un lugar entre los paises mas avanzados que se dedican al estudio de
esta materia”.’* Sin este cobijo Mendoza no hubiese podido rastrear
durante toda su vida la herencia espafiola en el folclor mexicano,
como un paso previo para distinguir lo indigena.

Por otra parte, pese al profesionalismo de varios de sus integran-
tes, la Sociedad Folklérica bajo su direccion no gozo de los favores
institucionales para su fortalecimiento y desarrollo. Desde 1938 has-
ta su disolucién en 1977 no tuvo local propio y su Anuario, que se
publicé durante quince afios, desde 1942 hasta 1957, si bien contd
al principio con el apoyo de la UNAM, en 1944 ésta empieza a redu-
cirlo y sélo la cooperacion voluntaria de ciertos individuos y algu-
nas oficinas del medio gubernamental salvaron del naufragio a esta
empresa que consiguié publicar 11 volimenes, el dltimo debido al
empeno del secretario de Hacienda y al oficial mayor de la propia
dependencia.ss Una vez petrificadas las imagenes del mexicano, era
dificil que el Estado se interesara por la investigacion sistematica del

54 VicenteT. Mendoza, "Vision general del.. ", pp. 48-49.
55 Anuario de la Sociedad Folklérica de México, vol. X1, 1957, p. 7.

LOS FILONES DE LA NACION 155



. X 16 u u émi

folclor. Con excepcién de su peso en el mundo académico, la tarea
de Mendoza y su grupo permanecio casi ignorada por el nacionalis-
mo “rastacuero”’ y trivial de México.

UNA CONSIDERACION FINAL

Hacer un balance de Vicente T. Mendoza en su relacion con el nacio-
nalismo y la investigacion folclorica es todavia un reto. Respetado
y querido dentro y fuera de su pais por su apasionada entrega a la
causa de la investigacion folclorica, su relacion con el nacionalismo
transito por varios vericuetos, desde las posiciones enarboladas por
Manuel M. Ponce hasta las de quienes se adscribian al relativismo
cultural. Pero, por encima de todo, tal vez podria decirse de él lo que
José Luis Martinez escribio de Manuel Toussaint: sus copiosos es-
tudios monograficos “tienen la doble excelencia de estar elaborados
por un riguroso y analitico investigador, y escritos por un artista que
comprendia y amaba los objetos de su estudio”.s
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