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Politica cultural en México.
De la educacion al entretenimiento

JosE ANGEL BERISTAIN CARDOSO

Introduccion

Apunto de cumplirse un ano (2013) del regreso al poder
en Meéxico del Partido Revolucionario Institucional
—PRI—, el recién instalado gobierno aun no contaba
con un Plan Nacional de Desarrollo —PND— en donde
se definiera la politica cultural para orientar las acciones
del Estado en los siguientes anos. El ultimo PND 2007-
2012, correspondiente al gobierno calderonista, incluyd a
la cultura y el arte dentro de un tercer eje concerniente
a la ‘Igualdad de Oportunidades’;1 sin embargo, llama la
atenciéon que ambos rubros fueron aglutinados en un breve
apartado junto con el deporte y la recreacion. La cultura
y el arte, en este ultimo plan, no presenté un tratamiento
especifico propio de un programa nacional, como si sucedio
en el plan antecesor, donde se fijaron diez campos de
accion,” que aunque incumplidos y alejados de la realidad

1 Los demas ejes se refieren a Estado de derecho y seguridad,
Economia competitiva y generadora de empleos, Sustentabilidad
ambiental, Democracia efectiva y Politica exterior responsable.
Verificado:  04/11/2017 Disponible en: http://pnd.calderon.
presidencia.gob.mx/index.php?page=documentos-pdf  (Acceso
04/11/2017)

2 Estos campos de accion fueron: 1. Investigacion y conservacion
del patrimonio cultural 2. Culturas populares e indigenas,
3. Patrimonio, desarrollo y turismo, 4. Estimulo a la creacion
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de los resultados, al final del sexenio del presidente Vicente
Fox, por lo menos no reflejaron en principio una verdadera
ausencia de la participacion del Estado — que no obstante,
si se vislumbr6 en los hechos—.

El propoésito de este articulo es entablar un breve analisis
y reflexion acerca del patrimonio cultural en México,
partiendo de la discusion y efectos de la orientacion hacia
criterios de mercado en los ultimos anos, de la comparacion
e intencionalidad de los ultimos programas culturales (1989-
2013), asi como de una breve revision historica y dialéctica
de la transicion de una politica cultural que surgié como
resultado de un proyecto nacionalista y progresista —siglo
XIX al XX—, y que conllevo a la gestacion de lugares
organicos —instituciones culturales— ahora impactados
por las politicas neoliberales. En la politica cultural de los
gobiernos posrevolucionarios y progresistas, la educacion
se convirtio en el vehiculo homogeneizador de la politica
cultural y de esta manera se sello el binomio indisoluble
‘Educacion-Cultura’ desde la fundacion de la Secretaria de
Educacion Publica —SEP— por José Vasconcelos en 1921
hasta la creacion de la Secretaria de Cultura en el 2015. A
partir del tratamiento de los ultimos programas de cultura
se intento disolver dicho binomio y construir uno nuevo:
‘Entretenimiento-Cultura’, basado en criterios de mercado.
Dichos intentos de cierta manera se llegaron a disfrazar
bajo el rubro de ejes de accion como el de ‘Igualdad de
oportunidades’, tal como sucedio en el gobierno calderonista.

En el programa de cultura calderonista, y pese a representar
a un partido politico de oposicion al PRI, los criterios se
mantuvieron muy similares a los del programa del gobierno
priista de Carlos Salinas de Gortari (1988-1994) —ambos
gobiernos  neoliberales—*[...] Fortalecer la identidad
nacional; - promover y garantizar el respeto irrestricto a la

artistica, 5. Educacion e investigacion en el campo artistico
y cultural, 6. Difusion cultural, 7. Lectura y libro, 8. Medios
audiovisuales, 9. Vinculacion cultural y ciudadanizacion, 10.
Cooperacion internacional.
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libertad de creacion; - garantizar el acceso del mayor nimero
de mexicanos a los bienes y servicios culturales” (Secretaria
de Gobierno 1989), pero ahora invita a un doble juego,
abriéndole camino al esparcimiento: “Por ello, el Gobierno de
la Republica considera que fortalecer nuestras manifestaciones
culturales es fortalecer a México, y este mismo razonamiento
se aplica al arte, el deporte y la recreacion”.’?

Identidad y acceso a los bienes culturales fueron los objetivos
de la politica cultural calderonista, argumentos soportados
supuestamente en la igualdad y el desarrollo humano. En
cuanto al papel del Estado mexicano como rector “(...)
prestara especial atencion a las politicas publicas que
inciden en el arte, la cultura, el deporte y la recreacion, al
considerarlas actividades centrales para la salud y vitalidad
de la sociedad. Se realizarin esfuerzos importantes por
ampliar el alcance y la profundidad de la accion publica en
materia de cultura y arte”.

La expresion ‘prestar atencion’ marca contundentemente
un visible abandono del Estado mexicano en su funciéon
como ‘rector’ de la politica cultural, que se traza objetivos
en materia cultural, pero que al mismo tiempo se aleja de
la realidad en sus acciones. Dicho en otras palabras, que se
inventa una ‘politica cultural sin politica’.

La mutacion hacia el binomio de ‘Entretenimiento-Cultura’
es explicita: “Se impulsard la creacion de espacios de
entretenimiento alternos, asi como la multiplicacion de
talleres de artes plasticas, escénicas y literarias, para que
la poblacion en todas las regiones pueda participar y
aprovechar la riqueza cultural y artistica, y también para
alentar la creacion de pequenos y medianos negocios”. Y
como bien apunta George Yudice, en México es a partir de
los gobiernos neoliberales, desde Miguel de la Madrid (1982-

3  Eje 3. Igualdad de oportunidades. Verificado: 04/11/2017
Disponible en: http://pnd.calderon.presidencia.gob.mx/pdf/
Eje3_Igualdad_de_Oportunidades/3_8_Cultura_Arte_Deporte_
Recreacion.pdf (Acceso 29/10/2017)
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1988) —y anado hasta el actual retorno del PRI—, donde se
comienza a cortejar el libre comercio y la descentralizacion,
donde ya no caben las posturas nacionalistas y defensivas
contra los modelos dominantes de la modernidad occidental,
y donde habria que crear escenarios para mostrar que
México podria ser tan civilizado como sus futuros y ahora
socios comerciales de América del Norte (2002: 119-120).

El proyecto Nacionalista

La historia de las instituciones culturales del siglo XX en
México, de lugares organicos de salvaguarda del patrimonio
cultural —de lo tangible e intangible—, de lo prehispanico
y virreinal como es el caso del Instituto Nacional de
Antropologia e Historia —INAH—, no se puede comprender
ni vislumbrar sin antes conocer sus origenes, esos que
estan inmersos desde la construccion del Estado-nacion y
la recuperacion del pasado indigena y que transita hasta
un proyecto de nacion posrevolucionario y progresista, en
un devenir donde fue determinante el pensamiento liberal
decimononico para la formacion del Estado-nacion, para lo
cual se necesitaba de una homogeneidad cultural, donde
se requeria incorporar a todos los grupos que coexistian
dentro del territorio en términos de igualdad ciudadana,
con el fin de que lograran identificarse entre si y al mismo
tiempo se diferenciaran de otras naciones (Pérez Vejo 1999:
83). En el caso mexicano, durante el primer tercio del siglo
XIX, la poblacion indigena era mayoritaria, en un mosaico
de etnias, lenguas y culturas, y la lucha de independencia
—aunque iniciada por los criollos— logré que uno de sus
capitales simbolicos, el ‘indio’, fuera reconocido a posteriori
como parte de la cultura nacional. Parafraseando a Manuel
Antonio Garreton (2003: 25) la nacion civica aplastdé o
subordiné a la nacion étnica.
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La Educacion como vebiculo homogeneizador

La educacion se convirtio en el vehiculo para lograr esta
identificacion entre ciudadanos® a partir de un elemento
comun, ademas se erigié6 como la plataforma desde la cual
se comenzo a impulsar una historia patria, recogiendo la
tradicion iniciada por los criollos ilustrados, y valorando y
recuperando el pasado prehispanico. Para el entonces Estado
nacional mexicano, el indio era un desafio, pero se le aplaco
convirtiéndolo en un simbolo nacional. La construccion de
esta historia patria generd a su vez la necesidad de valorar,
estudiar y conservar los ‘bienes culturales’.> Durante los inicios
del México independiente se destacaron acciones como las
de Lucas Alaman, quien contribuyo a promulgar leyes y crear
instituciones con este objetivo —como sucedié en 1823—,
acordando que Ignacio Cubas continuara el estudio de la
coleccion de Boturini y ordenara los documentos historicos
de la antigua Secretaria del Virreinato. En 1825, se adecu6
la Universidad para la formacion de un Museo Nacional,
recinto idoneo para crear la conciencia historica nacionalista
vital en la construccion del recién creado Estado mexicano
(Fernandez 1988: 119). Cercana a la creacion del Museo
Nacional, la introduccion de la litografia,® permitié que a
través de dlbumes se siguiera apreciando la riqueza artistica
de algunos edificios coloniales (Colegio de las Vizcainas,
por ejemplo), y pinturas coloniales que formaban parte de
las ordenes religiosas expulsadas por Carlos III, recogidas

4 Eneste sentido Maria Inés Castro precisa que “[...] es precisamente
sobre el concepto de nacionalidad en el que la escuela opera
como la institucion privilegiada para crear esa identidad nacional,
homogeneizando y universalizando. Socializando y creando
cohesion social” (2012: 355).

5 En 1964, en Italia se conformé la Comision Franceschini, en
la cual Massimo Giannini definié los bienes culturales como
‘testimonios materiales dotados de un valor de civilizacion’,
ampliando asi el concepto estrecho anterior de ‘cosas de interés
historico artistico, obras de arte, tesoro artistico y/o bellezas
naturales’ (Macarréon 2012: 70).

6 A finales de 1825, el italiano Claudio Linati establecié en la
ciudad de México el primer taller litografico del pais.
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y conservadas en la Academia de San Carlos. Podemos
considerar elementos como la técnica litografica del periddico
literario El Iris (1826), como el inicio de la reproduccion
técnica en la sociedad moderna del pais. Las intervenciones
extranjeras del siglo XIX exaltaron la conciencia nacional, y
a su vez, colocaron a la Iglesia catolica, principalmente sus
bienes, bajo la dura mira de los liberales. Durante el segundo
imperio (1864-1867), con el arribo de un Maximiliano liberal
—para sorpresa de los conservadores que lo hicieron venir
al pais—, se volvio a exaltar lo nacional, responsabilizando
a prefectos para cuidar de edificios de interés arqueologico,
refrendando asi el derecho del gobierno sobre las propiedades
eclesiasticas nacionalizadas.

En la burbuja del progreso

Durante de la etapa del porfiriato, en 1885, se cred
el cargo de Inspector de Monumentos Arqueologicos
de la Republica, como dependiente del Ministerio de
Instruccion Publica y Bellas Artes, aunque se incluyeron los
monumentos historicos se privilegio a los prehispanicos.
Leopoldo Batres —quien publicé la Carta Arqueologica
de la Republica Mexicana en 1910— obtuvo el cargo de
inspector de Monumentos Arqueologicos de la Republica,
destacando entre sus funciones las de impedir excavaciones
y traslacion de monumentos sin la autorizacion de la
Secretaria de Justicia, asi como tomar nota de las compras y
donaciones de las antigiedades que se remitieran al Museo
Nacional (Lombardo de Ruiz 1994: 39). Por otro lado, en la
relacion Estado-Iglesia se comenzo a inclinar una tendencia
a devolver las iglesias al culto catdlico, sobre todo al final
del gobierno porfirista. El México del porfiriato (1876-
1911) busco todas las vias para insertarse en la burbuja
del progreso, participando incluso en las exposiciones
internacionales “fue asi como en Europa, y desde época
muy temprana, surgieron las grandes exposiciones
industriales, donde las empresas privadas y los gobiernos
mostraban sus productos nacionales: la industria, las bellas
artes y las artesanias u oficios” (Schavelson 1988: 174).
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Este periodo se caracterizO por la inyeccion de inversion
extranjera, mayor construccion de obras de gran magnitud,
de industrializacion, de extension de ramos férreos, sin
escapar del auge de la fotografia y de recepcion de estilos
como el Art Noveau que, aunque es aventurado hablar de un
movimiento tal en nuestro pais, tuvo una buena aceptacion,
llegindose a vender objetos de decoracion en las tiendas
y galerias de prestigio (como la Cristaleria de Plateros).
Las ferias internacionales se convirtieron en las vitrinas e
instancias donde se impulso y se promovio6 la restauracion
de los monumentos historicos y artisticos, tal fue el caso
de Paris en 1889 y Londres en 1906 (Rodriguez Morales
2011). Desde Europa se comenzaron a redactar normas y
recomendaciones acerca de la conservacion de monumentos
historicos y artisticos (Madrid en 1904), de conservar los
‘monumentos muertos’ (aquellos que no se pueden ocupar
para lo que fue construido) y de restaurar ‘monumentos
vivos’ (aquellos que aun se podrian usar). Esta es una
ctapa de traslapes y confusiones entre instituciones, donde
podemos corroborar la ausencia de politicas culturales bien
estructuradas, como acontecié en un caso entre la Secretaria
de Hacienda y la Secretaria de Instruccion Publica y Bellas
Artes, donde pese a la Ley de clasificacion y régimen de
los bienes inmuebles federales (plazas, paseos y parques
publicos) de 1902, la Asociacion de Ingenieros y Arquitectos
de México se opuso a las contradictorias 6rdenes de Diaz
para demoler edificios publicos como el de la ex Aduana de
Santo Domingo (Paz 2011).

La ampliacion de la politica cultural

Es a principios del siglo XX cuando el concepto de patrimonio
cultural se comienza a ampliar al interés por los monumentos
coloniales, con la Revolucion puesta en marcha se agregaron
los monumentos artisticos, los lugares de belleza natural
y las poblaciones tipicas. La accion legislativa de esta
etapa es trascendental en el transitar a politicas culturales
posrevolucionarias mejor articuladas y vinculadas con la
educacion (Cottom 2008). Durante el periodo revolucionario,
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en 1913 se emitié un reglamento para incorporar al Museo
Nacional la Inspeccion de Monumentos Arqueologicos y
en 1914 se fundo la Inspeccion de Monumentos Historicos
bajo la Ley sobre conservacion de monumentos historicos
y artisticos y bellezas naturales, siendo en este mismo ano
Carrancista cuando el Museo Nacional pas6 a depender de
la Direccion General de Bellas Artes —al ser suprimida la
Secretaria de Instruccion Publica y Bellas Artes—. Finalmente
es en el Articulo 73, fraccion XXV de la Constitucion de 1917
donde se otorga al Congreso de la Union facultades para
legislar en materia de cultura y cuestiones de monumentos
arqueologicos, artisticos e historicos. En 1921, el Departamento
de Bellas Artes de la recién creada SEP —impulsada por José
Vasconcelos—, incluy6 en una de sus secciones al Museo
Nacional de Arqueologia, Historia y Etnologia sellando
el vinculo que parecia indisoluble (hasta el 2013) entre la
cultura y la educacion. Es hasta 1930 cuando se emitio la Ley
sobre Proteccion y Conservacion de Monumentos y Bellezas
Naturales, la misma que fue derogada en 1934, estableciéndose
por primera vez la diferencia entre monumentos historicos y
monumentos arqueologicos (Aguirre 2000).

Creacion de lugares organicos

La creacion del INAH se insertd durante el Cardenismo (1934-
1940), en las vértebras del proyecto de un México nuevo
y progresista, impulsador del colectivismo y la Reforma
Agraria, de una politica de masas, ligado principalmente a
la educacion. Con la creacion en 1935 del Consejo Nacional
de la Educacion Superior y la Investigacion Cientifica
—CNESIC—’ se incorpor6 dentro del proyecto cardenista,

7  “[...] Se cre6 la Direccion General de Ensenanza Superior e
Investigacion Cientifica con el proposito de preparar el tipo
de profesionista y de técnico que reclaman nuestros grandes
recursos potenciales para convertirlos en fuentes de produccion,
trabajo y bienestar colectivos; de orientar el ejercicio profesional
hacia rutas humanas y justas de servicio social y de fomentar
las investigaciones cientificas dirigidas preferentemente hacia
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a la ciencia, la tecnologia y la investigacion, asi como a
la promocion cultural y econémica en las comunidades
indigenas. El cardenismo fue un gobierno caracterizado por
generar procesos y fijar condiciones para que se gestaran
‘lugares organicos’ que orientaran el patrimonio cultural
(Garreton 2003), como lo fue la creacion del INAH, una
especie de reinstitucionalizacion —abandonar una forma
institucional para entrar en otra con diferentes principios y
reglas—, incorporando el Museo Nacional de Arqueologia,
Historia y FEtnografia, la Direccion de Monumentos
Prehispanicos y la Direccion de Monumentos Coloniales.
Desde estos lugares organicos creados en la posrevolucion
se definié y se estructuré mejor la politica cultural, como
una orientacion del Estado —ausencia y presencia de
acciones—, en contraste con el porfiriato, que adapto la idea
de un mundo moderno a los propios intereses de la elite
mexicana, lo cual no significa que no se haya definido ‘lo
mexicano’ y que incluso se haya recurrido a la arqueologia
y la historia cientifica para la revision y reinvencion del
pasado (Tenorio 1998).

Por otro lado en 1947, el vinculo entre el arte y la educacion
se fortalecié aun mds con la creacion del Instituto Nacional
de Bellas Artes y Literatura —INBAL—, absorbiendo
inmediatamente las funciones del Departamento de
Bellas Artes y coordinando las funciones pedagogicas del
Conservatorio Nacional de Musica y su propia Orquesta
Sinfoénica, los centros populares de iniciacion artistica y
las escuelas de pintura y de teatro. Incluso el recinto del
Palacio de Bellas Artes quedo directamente bajo su gestion
(Beristain 2007).

El fomento y la difusion de las bellas artes y la literatura se
orientd hacia el publico en general, especialmente hacia
las clases populares y el publico escolar; de esta manera,
se dejo a un lado el cardcter elitista que tenian las bellas

el mejoramiento de las condiciones biologicas, materiales y
espirituales de nuestro pueblo” (Méndez 1962: 132-134).
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artes a finales del siglo XIX en México, quedd atrds esa
especializacion del arte donde la produccion artistica estaba
en manos de unos pequenos circulos o grupos. Dentro de
sus finalidades, definidas por su Ley Organica, el INBAL se
encargo directamente del estimulo, creacion e investigacion
de las bellas artes, del desarrollo de la educacion profesional
artistica en todas sus ramas, y ademas, de la educacion
artistica y literaria que comprendia la educacion general
dependiente de la Secretaria de Educacion Publica. Hasta
finales de la década de 1960 la politica cultural se seguiria
definiendo dentro de un modelo de institucionalismo
cultural dependiente del sector educativo.

La Ley Federal sobre Monumentos y Zonas
Arqueologicos, Artisticos e Historicos

El 28 de abril de 1972 con la promulgacion de la Ley Federal
sobre Monumentos y Zonas Arqueologicos, Artisticos ¢
Historicos, se fortalecid considerablemente la politica
cultural, especialmente con la conceptualizacion del papel
y el compromiso del Estado en la rectoria de la cultura
y la definicion del radio de accion de las instituciones
encomendadas a la proteccion, conservacion y difusion
del patrimonio cultural: INAH e INBAL. Aunque la politica
cultural de México continu6é hasta la década de 1980
fuertemente ligada al binomio educacion-cultura, no logro
escapar del impacto de las crisis sociales y econémicas que
se vivieron fuertemente a partir de 1970.

El viraje neoliberal

Durante la década de 1980 México inici6 la aventura de
insertarse en un mundo globalizado, adoptando el modelo
neoliberal. En 1988, con la creacion por decreto presidencial
del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes —CNCA—,
organismo que posteriormente y hasta la fecha se conoce por
la sigla CONACULTA, se puso en tela de juicio el caracter del
binomio educacion-cultura ante un nuevo contexto global. El
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proyecto de modernizacion salinista se empeno en evidenciar
los rezagos institucionales heredados por el modelo anterior
tachado de paternalista, e instituciones como el INAH e
INBAL no serian la excepcion de dichos senalamientos.

La creacion y funcionamiento de CONACULTA provoco
mas contradicciones en el ambito cultural, funcion6 —y
viene funcionando— como un ‘Consejo sin consejeros’, y
ha provocado el rechazo de la comunidad artistica y cultural
por ser un organismo que funciona por decreto y a la vez
subordina a instituciones creadas por ley orgdnica, una
‘aberracion juridica’, como lo llegd a senalar el dramaturgo
mexicano Victor Hugo Rascon Banda. Este nuevo modelo
de coexistencia de instituciones nacionales de cultura
dependientes de la SEP, y al mismo tiempo subordinados
por el CONACULTA, comenzo6 a obedecer a los criterios del
proyecto neoliberal modernizador.

Politica cultural y criterios de mercado

Como se ha denunciado en el medio de los investigadores,
es cierto que ninguna politica cultural puede crear genios,
pero su vacio, ausencia y mala orientacion si puede
obstaculizar la creatividad. Los proyectos sin la participacion
del Estado, para garantizar la continuidad de los mismos,
pueden fracasar, y el asignar los recursos a otras instancias
debe ser una labor muy cuidadosa. Pasar a un modelo
como el norteamericano, de instituciones auténomas,
requiere de un marco y contexto diferente a las condiciones
sociales, econOmicas y politicas del pais. Instituciones
como el INAH se convirtieron en pilares de la custodia del
patrimonio cultural, pero tampoco han estado exentas de
contradicciones en su interior en cuanto a descuidos, que
han derivado en saqueos arqueologicos y el sometimiento
de algunos funcionarios, como en el caso de la pasividad y
complicidad ante la construccion de una tienda de la cadena
transnacional Wal Mart en las inmediaciones de la zona
arqueologica de Teotihuacan (2004), danando el patrimonio
cultural y la imagen del instituto y sus investigadores que
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se suponen estin capacitados y son especialistas en la
investigacion y salvaguarda de los recintos culturales.

La politica cultural en México sigue las instrucciones del
Banco Mundial, que consisten en generar dividendos
economicos y oportunidades de los activos y expresiones
culturales, un claro énfasis en el desarrollo sustentable, que
contrasta con la orientacion que impulsa la Organizacion
de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la
Cultura —UNESCO— hacia el ‘desarrollo social’. En afos
recientes se han realizado estudios econémicos en el pais
sobre las ‘industrias culturales’ (Piedras 2004), las cuales
generan 0,7 % del producto interno bruto —PIB— vy
contribuyen con un 3,6 % a la Poblaciéon Econémicamente
Activa —PEA—. Argumentos que sirven de sustento a los
gobiernos neoliberales para virar ain con mas fuerza la
politica cultural hacia criterios de mercado, pero con menor
presencia del Estado. En el caso mexicano Ernesto Piedras®
resumioé en una entrevista para la revista Forbes México el
desprecio o menosprecio del Estado mexicano hacia el
poder de las industrias creativas:

Las industrias culturales y creativas pesan 7,4 %
en el PIB del pais, generan 2 millones de empleos
directos e indirectos [...] Si hubiese una politica
al respecto, estas industrias llegarian hasta el 12
% del PIB [...] Cuando escribi el libro ;Cuanto
vale la cultura?, Victor Hugo Rascon Banda me
hablé y me dijo: ;Cuanto pesa el presupuesto
asignado a cultura? Hice la cuenta y era el 0.0002
del PIB. Me pregunt6: Con 0.0002, ;produces 6,4

8  El economista Ernesto Piedras es uno de los principales
investigadores en el sector econémico de la cultura en nuestro
pais, en una platica personal que sostuvimos en el 2006 me
habl6 de sus buenas intenciones en sus estudios para verdaderos
desarrollos de gestion cultural en algunas regiones en beneficio
de las comunidades, sin embargo, algunos de sus estudios
indirectamente han servido para fortalecer las posturas de
algunos funcionarios en sus intenciones de continuar orientando
la politica cultural hacia criterios de mercado.
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%? Dicen que, cuando le dijeron esto al secretario
de Hacienda de entonces, su respuesta fue: Si con
tan poquito [presupuesto] producen tanto, jpara
qué quieren mas? [...] la cultura esencialmente es
bienestar, es cohesion social, es elevar el nivel
educativo, es satisfaccion estética. En economia
decimos: cuando tienes lo econdmico y el
bienestar, [entonces] tienes desarrollo integral.”

La cultura del entretenimiento

En 1997, personal de la empresa de comunicacion mexicana
Televisa y del INAH realizaron dos ceremonias religiosas
mayas para pedirles permiso a los dioses Yun 7ziles, duenos
de Chichén Itza, para realizar un concierto del famoso tenor
italiano Luciano Pavarotti y que no desataran su furia por la
invasion de la zona arqueologica. Pese a la acusacion que hizo
el sindicato de trabajadores del INAH al artista por convertirse
en complice del deterioro de las reliquias mayas y contribuir
a la explotacion de los grupos indigenas, el concierto se
llevo a cabo, evidenciandose expresiones de bienvenida a la
globalizacion y a manifestaciones de ‘alta cultura’ en recintos
arqueologicos. Asi lo manifesté6 Alfredo Barrera Rubio,
director regional del INAH, quien en la entrevista publicada
por la revista Proceso en su semanario del 27 de abril, senala
que esta actividad es producto “del contexto del pais en que
vivimos. Estamos en una sociedad de libre mercado y esto se
manifiesta en las universidades y en la ciencia también. Las

zonas arqueologicas no son una isla”."’

9  Por qué en México despreciamos el poder de las culturas
creativas? Revista Forbes México. 2107, viernes, 5 de mayo.
Verificado: 04/11/2017. Disponible en: www.google.com.mx/
amp/s/www.forbes.com.mx/la-cultura-riqueza-mal-vista/amp/
(Acceso 05/05/2017)

10 Villamil Rodriguez, Jenaro. Hasta ritos mayas utilizaron Televisa
y el INAH para asegurar el ¢xito del concierto de Pavarotti.
Proceso. 1997, domingo 27 de abril, p.61.
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Parafraseando a Manuel Castells, la globalizacion ha venido,
nadie sabe cémo ha sido, y ha venido para quedarse; en el
camino neoliberal, de una modernizaciéon sin modernidad
aparente, el sector cultural estd quedando atrapado en un
nudo de contradicciones: entre un Estado que no quiere
mas ser el rector del patrimonio cultural ;Y yo por qué)',
y una iniciativa privada que cada dia y en todo momento
se desentiende de su compromiso social, confundiendo la
cultura con el entretenimiento —incluso inyecta recursos
para convertir los sitios arqueoldgicos en espectaculos de ‘luz
y sonido’— y en donde las autoridades del sector turistico
manifiestan su preocupacion por hacer mas entretenidos los
sitios historicos y arqueologicos con el argumento de lograr
una mayor atraccion de turistas:

[...] Las agresiones a la zona arqueologica mas
importante del pais han sido recurrentes. Por ello,
es visible el deterioro que han sufrido sus dos
majestuosas pirdmides, la del Sol y la Luna [...]
Ahora, como parte del proyecto multimedia de luz
y sonido denominado Resplandor teotibuacano se
colocaron estructuras metdlicas, taquetes, cableado
y luces en las diversas plataformas de las piramides.*

El ‘show debe continuar’, vy la investigacion y preservacion
del patrimonio?

¢Maldicion de los dioses mayas, enojados por la
profanacion de su sagrado recinto? No se sabe.
Lo cierto es que la madrugada de este jueves,

11  Parafraseando al ex presidente Vicente Fox, en una de sus
famosas respuestas a los reclamos ciudadanos, exhibido por la
prensa mexicana y ridiculizado por el clamor popular, como una
muestra palpable de que ‘Papa gobierno’ se habia terminado
para los mexicanos y mexicanas.

12 Teotihuacian puede perder su calidad de Patrimonio de la
Humanidad, advierten. La jJornada, 2009 sibado 3 de enero.
Verificado: 04/11/2017. Disponible en: http://www.jornada.unam.
mx/2009/01/03/index.php?section=cultura&article=a04n1cul
(Acceso 03/01/2009)
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cl escenario donde el cantante inglés Elton John
celebrard el sabado el Concierto de la noche del
Sol, en la zona arqueoldgica de Chichén Itza, se
derrumb6 y dejo un saldo de tres trabajadores
lesionados, uno de gravedad [...] No obstante, el
director del Patronato de Servicios Culturales vy
Turismo (Cultur), dependiente del gobierno estatal,
Jorge Esma Bazan, sali6 al paso de los rumores de
que Elton John habria decidido no presentarse. “El
acto sigue en pie; habra concierto”.?

Espectaculos como los realizados en Chichén Itza, pese a
denuncias de investigadores del propio INAH, exhiben los
claroscuros de instituciones de gran trayectoria historica en el
ambito cultural y evidencian la orientacion hacia criterios de
mercado de la politica cultural de los gobiernos neoliberales

Canché Yah (sacerdote maya) senal6 que el INAH
y el Patronato Cultur laboran como “empresas
de espectaculos” que generan ingresos para los
funcionarios federales y estatales, “pero nunca
para el empobrecido pueblo maya”. Ofensa a
los dioses. Recordé que en los conciertos que
ofrecieron en Chichén Itza, Luciano Pavarotti
(1997), Placido Domingo (2008) y Sara Brithgman
(2009), el dinero recaudado no se destind
a combatir las necesidades de los pueblos
mayas, como la pobreza, la marginacion y la
discriminacion [...] Cuando se trata de conciertos
internacionales, el INAH y Cultur dan todas las
facilidades, pero cuando los indigenas solicitan
permisos para realizar ceremonias en la zona
arqueologica de Chichén Itza y pedir por la lluvia

y las cosechas, “nos los niegan”.**

13 ;Maldicion de los dioses en Chichén I1tza? La jornada. 2010,
viernes 2 de abril. Verificado: 04/11/2017. Disponible en: www.
jornada.unam.mx/2010/04/02/ (Acceso 02/04/2010)

14 INAH y Cultur son mercenarios, acusan mayas. La _Jornada, 2010 4
de abiril. Verificado: 04/11/2017. Disponible en: http://www.jornada.
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Conclusiones

Las contradicciones por la disputa material y simbdlica de
nuestro patrimonio cultural confluyen actualmente en tres
agentes: el Estado, el sector privado y los movimientos
sociales organizados; y desde esta problematica se vienen
realizando en los ultimos afos interesantes y acalorados
debates y encuentros de reflexion dentro y fuera del
INAH, desde los diversos enfoques del patrimonio: como
‘construccion social’ en donde cada época rescata y reconoce
sus bienes culturales, o del patrimonio como ‘imposicion
de un grupo hegemonico’. Estos debates han provocado
la sensibilizacion de la opinion puablica ante el fenémeno
de la ‘mundializacion de la cultura’ que por ende cuestiona
los esquemas de identidad ligados a la construccion de los
Estados nacionales.

La trinidad institucional cultural SEP-INAH-INBAL —formada
bajo el cobijo del nacionalismo revolucionario de la década
de 1920 y del nacionalismo econémico de la de 1930— fue
trastocada con la creacion del CONACULTA y pese a que esta
ultima viene impulsando la profesionalizacion de promotores y
gestores culturales argumentando beneficios para el desarrollo
integral del pais (CONACULTA 2004), esto no impidi6 que el
binomio ‘Educacion-Cultura’ comenzara lentamente a mutar a
un nuevo vinculo de ‘Entretenimiento-Cultura’.

En diciembre del 2015 se cred la Secretaria de Cultura por
decreto presidencial,’ rompiéndose asi el vinculo —que
parecia era indisoluble— entre la educacion y la cultura en
México. El nuevo organismo cultural quedd estructurado
de la siguiente manera: Secretario de Cultura, Subsecretario
de Desarrollo Cultural, Subsecretario de Diversidad Cultural
y Fomento a la Lectura, Oficial Mayor, Director General
de Comunicacion Social, Director General de Vinculacion
Cultural, Director General de Bibliotecas, Director General

unam.mx/2010/04/04/espectaculos/a06n2esp (Acceso 04/04/2010)
15 ;,Qué hacemos? Gob.mex Verificado: 04/11/2017 Disponible en:
www.gob.mx/cultura/que-hacemos (Acceso 29/10/2017)
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de Publicaciones, Director General del Centro Nacional
de las Artes, Director General de Sitios y Monumentos del
Patrimonio Cultural y Director General de Administracion.

En los meses previos a la creacion de la Secretaria de Cultura
se desatdé una gran polémica entre los especialistas de la
cultura; senalando a la iniciativa presidencial —después
decreto oficial— como un documento falto de planeacion
y de debate. En la revista Proceso, en el reportaje del 18 de
septiembre del 2015 se dieron a conocer los argumentos y
reacciones de los investigadores especialistas en patrimonio
cultural del INAH: Bolfy Cottom, Eduardo Cruz, Ivan Franco
y Felipe Echenique.

[Bolfy Cottom] Me parece que es una falta de
seriedad y respeto a la memoria historica de este
pais, no estan dimensionando las implicaciones
de divorciar la cultura de la educacion.

[Ivin Franco] Es una arbitrariedad de los
neoliberales, el Conaculta se cre6 sin una
auténtica evaluacion del esquema de las
instituciones educativas y culturales del pais, es
el que vino a duplicar. Hemos visto que hay un
pequeno rublo que si vino a cubrir, el de dar
becas a los creadores y artistas. Pero hasta eso
era una funcion que histéricamente correspondia
a Bellas Artes.

[Eduardo Cruz] La lectura de este documento [...]
deja la sensacion de confusion, o sea de que no
estaba claro qué es lo que tenia que atribuirse
esta Secretaria de Cultura. Tiene omisiones
que podrian ser cubiertas, entre ellas incluir la
parte que debe sustraerse de la Secretaria de
Gobernacion como este capitulo que lleva radio,
television y cinematografia, el Archivo General de
la Nacion, entre otros temas.
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[Felipe Echenique] Dentro de un plan de austeridad
presupuestal, es incoherente construir una
Secretaria de Cultura Federal que, en principio,
no cuenta con una Ley Federal o Ley General de
Cultura, lo cual implica que operaria con funciones
y atribuciones no sancionadas por el poder
Legislativo, ni mucho menos por la sociedad. '

Hasta el cierre de edicion de este articulo, la Secretaria de
Cultura no cuenta con una Ley General de Cultura. Esta
situacion ha acalorado ain mas el debate y propiciado
mas contradicciones. Las universidades y redes culturales
de nuestro pais ahora tienen un mayor reto, el de seguir
contribuyendo a la investigacion de nuestro patrimonio,
y hacerlo extensivo hacia los niveles bdsicos de la
educacion en todo el pais. Siempre he sostenido que ‘No
se puede salir a la calle y defender lo que no se conoce’.
Incrementar la discusion y el interés en la investigacion,
difusion y conservacion del patrimonio cultural puede ser
un importante elemento de defensa y difusion de la riqueza
cultural mexicana, ante escenarios de una verdadera
‘catastrofe cultural’.'’
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